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विशेष वक्तव्य 


५ सकलस? का जन्म देना सामयिक है या नहीं, इसका विचार 
बूंद करें। मुझे जो निवेदन करना है, उसे निवेदन करता हूँ । 
हू सच है कि त्रज़भाषा का वह आदर अब नहीं रहा, कितु यह भी 

है कि जबतक वह बोलचाल की भाषा है, तवतक उसमें जीवन 
। उसकी पद अचेना करनेवाले आज भो पर्याप्त संख्या मे मौजूद हैं, 
गरर उस समय तक उपस्थित रहेंगे, जव॒तक उसके वोलनेवाले घराधाम 

विद्यमान रहेंगे। भारतवप की जितसी प्रांतिक भाषाएं मरहठी, 
ला, पंजाबो ओर गुजरातो आदि हैं, उन सवमें रचनाएं हो, भोज- 
से और मेथिल्ली जैसी वोलियो में कविताएं लिखी जावें, किंतु अज- 
5! का हो सह स्वत्व छीन लिया जावे, ऐसा कहना न्यायसंगत नहीं । 
नो जिसका प्राकृत अधिकार है, उससे उसको वंचित करना ठेढ़ी खीर 
: यह किप्ती के वूते की वात नहीं। इसलिये यह कहना कि अब त्रजभाषा 
कविता करना कख मारना ओर समय-अ्रवाह के विरुद्ध चलना है, 
दि प्रमाद नहीं तो अज्नान अवश्य है। रही खूृंगार रस की बात, इस 
य में मुझे! यह कहना है, कि क्‍या रंगार रस की रचनाएँ इस योग्य 
कि उनको बक्र दृष्टि से देखा जावे, और उनको कुत्सा की जावे। 
हद्ापि नहीं, शंगार रस ही साहित्य का ऋंगार है, जिस दिन वह इस 
गैर से वंचित होगा, उल्ती दिन उसका सौंदर्य नष्ट हो जाबेगा। 
४गार रस पर जो खडग-हस्त हैं, वे उसका मर्म जानते ही नहीं; वे अम्रत 
ग़ी विष समम रहे है। अश्लील खंगार रत अवश्य निंदनीय है, फिर 
मै उस निंदा को सीमा है, जहाँ वह किसी कला का अंग होगा, वहों 
उसी दृष्टि से महण करना होगा । जिन्होंने श्ंगार रस की कुत्सा 
का वोढ़ा ले रखा है वे कलेजे पर हाथ रखकर चत्तलावें कि क्‍या 


३.) 


वे सचमुच हृदय से उसे छुत्सा योग्य सममते हैं, या अंध-परपरा में 
पड़े हैं। यदि वास्तव में हृदय से उसे ऐसा सममते हैं, तो उनकी 
रचनाओं में उसका स्रोत क्यों वह रहा है ? और वे क्‍यों उसकी सरसता, 
मोहकता ओर व्यापकता पर लद॒द्ू हैं। समझ लेना चाहिये नायिका भेद 
की रचनाएँ ही श्गार रस नहीं है। जिन निरूपणों में प्रेम का आभास 

है, जिन कविताओं में प्रकृति की छटाओं का बणुन है, जहाँ मधुरता, 
सरलता, हृदयप्राहिता, ओर सौंद॒य्ये है, वहों श्टगार रस विराजमान है। 


मैं वह स्वीकार करता हैँ कि प्राचीन प्रणाली का अनुकरण दी 
आजकल भी अधिकाश वर्तमान ब्रजभाषा के कवि कर रहे हैं, निस्सदेह्‌ 
यह एक बहुत बढ़ी त्रुटि है। समय को देखना चाहिये, और सामयिकता 
का अपनी ऋृति में अवश्य स्थान देना चाहिये। देश-संकटों की उपेक्षा 
दश-द्रोह है, और जाति के कष्टो पर दृष्टि न डालकर अपने रग में मस्त 
रहना महान अनथे । माद्भूमि की जिसने उचित सेवा समय पर न की 
वह कुल-कलक है, ओर जिसने पतित समाज का उद्धार नहीं किया वह 
पामर। यह विचार कर ही प्राचीन प्रणाली के कवियों की दृष्टि इघर 
आफऊर्पण करने के लिये 'रसकल्स! को रचना की गई है। आजतक 
जितने 'रस-प्थ! बने हैं, उन्तमें श्ुगार रस का ही अयथा विस्तार है, 
अर रसो का वर्णन नाम सात्र है। इसके अतिरिक्त संचारी भावों के 
उदाहरण भी प्राय. श्गार रस के ही दिये गये हैं, ऐसा न करके अन्य 
विपयो का उदाहरण भी उनमें होना चाहिये था। 'रसकलस” में इन 
सत्र चार्तों का आदश उपस्थित किया गया है, और वतलाया गया है कि 
फ़िप्त प्रफार अन्य रसों के वर्णन का विस्तार क्रिया जा सकता है, और 
कैमे जाति, देश ओर समाज सशोघन सर्वधी विषयों को उनमें और 
सचारी भावों में स्‍थान दिया जा सकता है। इस म्रंथ में देशप्रेमिका, 
ज्ञातिप्रेमिका और समाजग्रेमिका आदि नाम देकर कुछ ऐसी नायिकाओं' 
नी भी कल्पना की गई है, जो विल्कुल नई है, परंतु समाज ओर 
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साहित्य के लिये वढ़ी उपयोगिनी है । इस समय देश से जिन सुधारों 
की आवश्यकता है, जिन सिद्धांतों का प्रचार वांछनीय है, उन सवो 
पर प्रकाश डाला गया है, ओर उनके सुंदर साधन भी उसमे वतलाये 
गये हैं | पाश्चात्य विचारों के प्रवाह से पड़कर देश की छुलांगनाओं मैं, 
आअध अनुकरणकारियो एवं विदेशों भावों के प्रेमियों में जो दोष आ रहे 
हैं. उत्तका वर्णन भी उससें मिलेगा, साथ ही उनकी भत्सेना भी | 
नव रसो में झंगार रस प्रधान है, इसलिये म्ंथ में उसके सव अंगों का 
चणुन है, किंतु कविता की भाषा संयत है । कुछ अत्यंत अश्लील विपयों 
को छोड़कर श्रृंगार रस-संवंधी सब विपय मैंने ले लिये हैं. और सब का 
चणुन यथास्थान किया है; केचल इस उद्देश्य से कि जिसमें यह वतलाया 
जा सके कि जहाँ अश्लीलता की संभावना हो, वहाँ संयत और गूढ 
भाषा लिखकर किस प्रकार उसका निवारण किया जा सकता है संभव 
है कहीं मैं अपने इस उद्दे्य में पूर्णतया सफल न हो सका होऊें, परंतु 
शेप्ते स्थल को अधिकांश कविताओं को विचारपू्वेक पढ़ने से प्रत्येक 
सहृदय पुरुषों पर प्रकट हो जावेगा कि मैंने इस विपय में फितना परिश्रम 
किया है ओर कितनी सावधानो से काम लिया है। में ऐसे कुछ और 
विपयो को भी छोड़ सकता था, परंतु ऐसा करने पर मेरे उद्दश्य में 
व्याबात होता, अतएव मैं उन्हें न छोड सका । त्रजभाषा में 'रसविलास! 
'रसराघ! ओर 'जगद्विनोदः आदि ऐसे बड़े अपूर्व 'रसम्रंथो” के होते, 
“रसकलस” की रचना को कोई आवश्यकता नहीं थी, ओर न में ऐसा 
करता, यदि इन उ्देश्यो से में प्रेरित न होता, ओर यदि प्राचीन प्रणाली 
के कवियों को दृष्टि को सामयिकता ओर देश" प्रेम की ओर आकृष्ट 
करना इष्ट न होता । में नहों कह सकता कि अपने डहृश्य में मुम्झको 
कितनो सेफलता मिली, परंतु वास्तविक वात का प्रकट करना आवश्यक 


था | सद्ददय विचुध समाज मेरे कथन को कहाँ तक स्वीकार करेगा, 
अह समय बतलावेगा । 
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इस समय हिंदी ससारटके कुछ विद्वानों की शगार रस पर बढी 
कड़ी दृष्टि है, समव है ग्रथ में कुछ ऐसा स्थान या 'अंश पाया जावे, जो 
उन्हें अश्लील ज्ञात हो । ऐसी दशा में उन सज्जनों से मेरा निवेदन यह 
है कि अथ के कुछ अशों अथवा विशेष स्थानों के आधार से उसके विषय 
में कोई सिद्धात निश्चित करना युक्ति-सगत न होगा। मंथ के अधिकांश 
स्थानों को देखकर ह्वी मेरे उद्देय की उचित सीमांसा हो सकेगी। दूसरी 
बात यह कि अश्लीलता का निर्णय उचित दृष्टि से ही करना पड़ेगा, दोष- 
प्रद्शान की दृष्टि से नही । आलोचक को न्याय तुला हाथ में रखना 
चाहिये और आवेश में न आना चाहिये, अन्यथा सत्य का अपलाप 
ट्टोगा । प्राय. देखा गया है कि एक विद्वान्‌ जिसे अश्लील नहीं मानता, 
दूसरा उसी को अश्लील मानकर बाद करने के लिये कमर कस लेता है । 
इसका द्वेतु रुचिवेचित्र्य अथवा मत-सभेद है--जो सबेत्र दृष्टिगत होता है। 
दोनों आलाचना-विचार के उत्पादक हैं, कितु अविवेक उन्हें उत्पीड़क 
बना देता है। मैं अश्लीलता के विषय में पहले बहुत कुछ लिख चुका हूँ, 
इससे इस विषय में यहाँ विशेष लिखना पिष्ट पेषण मात्र होगा | परठु 
इतनी प्राथना अवश्य है कि अश्लीलता की मीमासा के समय अपने पक्ष 
को न देखकर दूसरे के पक्ष को भी देखना चाहिये । शरीर में ऐसे अनेक: 
पदार्थ हैं, जो उससे अलग होकर अश्लीलतम बन जाते हैं, परतु अपने 
स्थान पर उनको उपयोगिता असदिग्ध है। मेरे कथन का यह प्रयोजन 
नहीं कि ग्रथ के गुण दोष की आलोचना न की जावे, और जहाँ जहाँ 
वास्तव में अश्लीलता हो, उससे मुमके; अभिज्ञ न किया जावे । प्रायः 
मलुष्य अपने दोपों के विषय मे अधा होता है, इसलिये यदि बंद आँस्टे 
खोल दी जावबें, इससे वढकर दूसरी कौन ऋृपालुता होगी ? आँखें 
ख़ुल जाने पर अथवा अपना दोप जान लेने पर में सावधान तो हो दी 
जाऊंगा, दूसरे सस्करण मे ग्रंथ के सशोधन की भी चेष्टा करूँगा । इसलिये 
जिस मार्ग से ऐसे दो महान्‌ काय्ये हो सकें उसको रोकने की चेट्टा में 


( ४५ 9) 


क्यो करूँगा ? केवल विद्वल्नन से इतनी दी प्राथता है, कि विचार के 
समय उचित विवेक दृष्टि से ही काम लिया जावे। 

इस अंथ को, विशेषकर भूमिका के लिखने में मुझको जितने ग्रंथों से 
सहायता मिली है, उनकी एक तालिका पंथ में लगा दी गई है । में इन 
सब ग्रंथों के रचयिताओ को हृदय से धन्यवाद देता हूँ, ओर उनका वहुत्त 
बढ़ा आभारी हूँ । क्योकि मेरे ग्रंथ में जो कुछ विभूति है, वह सब उन्हीं के 
विशद ग्रंथों अथवा उन्हीं के म्ंथो से उद्घृत विशेष अंशो का प्रसाद है । 
में क्या और क्या मेरी प्रतिभा, यदि इन ग्रंथो का अवलंबन न होता, 
तो शायद मैं इस अंथ की रचना में समर्थ न दोता। भूमिका मे मैंने 
'साहित्यदपंण' और 'रसगंगाघर' से बहुत अधिक सहायता ली है। 'साहित्य- 
द्पषण! की साहित्याचाय्य श्रीमान्‌ पं० शालिग्रामशास्री विरचित विमला? 
नाम्नी हिंदी टीका, और श्रीमान्‌ पंडित पुरुपोत्तमशर्मा चतुर्वेदी के 'हिदो- 
रसगंगाधर' से मुकको संस्क्रत के वाक्‍्यो ओर अवतरणो का हिंदी अनुवाद 
प्राप्त करने में बहुत बड़ी सहायता मिली है, मेंने प्रायः यथातथ्य उन्हीं के 
हिंदी अनुवाद को अपने अथ में रख दिया है, अतएव में इस विपय मे 
उन दोनो सब्ननों का विशेष ऋणी हूँ । मैंने रसो अथवा संचारी भावादि 
के लक्षण स्वयं लिखे हैं, किंतु कही-कहीं किसी-किसी अंथ के लक्षणों को 
हो उत्तम समझकर अपने ग्रथ में उठाकर रख दिया है; में इसके लिये 
उन ग्रंथों के रचयिताओं का भी कम उपकार नहीं मानता | 


अयोधष्यासिंह उपाध्याय 
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प्राक्षथन 


अत्यंत प्रसन्नता का अवसर है कि इधर हमारी भाषा ओर हमारे 
साहित्य की उत्तरोत्तर श्रीवृद्धि होतो जा रहो है, प्रत्येक बिद्वात्‌ और 
सुयोग्य महानुभाव इनकी उन्नति के लिये अनुदिन तन, मन, घन से 
प्रयस्तशीजञ हो रहा है | नये-तये सुंदर-सराहनीय प्रंथ-रत्नों से भाषा- 
भंडार के भरने का स्तुत्य काय किया जा रहा है । विशेष प्रसन्नता होती 
है यह देखकर कि अब हमारे विद्वलव स्थायी साहित्य के निर्माण में 
भी नवीन विधानों के साथ, वेज्ञानिक ढंग से, श्रपनी सुरुचि दिखलाने 
लगे हैं और ऐसे-ऐसे अंथ-र॒त्न उपस्थित करने लगे हैं. जिन पर वास्तव 
में हिदी-भापा-भाषियों को गये हो सकता है और जो अन्य भाषाओं के 
रत्नों की श्रेणी में रखे जाकर भी निस्संकोच भाव से मूल्यवान्‌ कहे 
जा सकते हैं। प्रस्तुत प्रंथ-रत्न रसकलस” इसी प्रकार का एक परम 
मूल्यवान्‌ , नया अथच न्यारा रत्न है । हम मुक्तकठ से कहते हैं. कि 
यह ग्रथ हिंद्दी-साहित्य की रीति-पंथ-माला में सुमेर के समान ही सर्व 
शिरोमणि दै। रस-सिद्धांत पर इधर वैज्ञानिक विवेचन की शेली से 
कोई भी सुदर सवोगपूरण भंथ न लिखा गया था, अतएव इस प्रकार के 
एक ग्रंथ की सहती आवश्यकता थी, जिसको पूर्ति श्री० उपाध्यायजी ने 
इस ग्रथ-रत्न के द्वारा करके हिंदी-साहित्य तथा तत्ममियों का चिर- 
स्मरण्णीय हित किया है । प्राचीन कवियों में से कुछ नेइस विषय पर अपने 
रीति ग्रथों में प्रकाश डाला है अवश्य, किंतु बहुत ही सूहम रीति से । 
उनका प्रधान उद्देश्य अपने काव्य एवं कवित्व का प्रदर्शन करना मात्र 
था, वे वास्तव में कवि-कर्म-कुशल कल्लाकार थे, काव्य-शाल्र-सुध- 
रमाम्वुधि-सिद्धांत-तरंगस्नात आचार्य न थे | इप्तीलिये उन्होंने केचल मूल 
बातें देकर उनकी उदाहरण-रचना को हो अपना अमोष्ट लद्दय रखा था 
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और तदनुसार आचरण भी किया था। उनके प्रंथों मे सिद्धांत-समीक्षा 
या मीमांसा तो एक प्रकार से गौण ओर उदाहरण-रचना-कौशल का 
प्रदर्शन ही प्रधान है | इसके साथ ही कुछ कवियों ने तो रस सिद्धांत 
का पूरा प्रदर्शन भी नहीं किया, उसके किसी एक विशेष अंग पर ही 
प्रकाश डाला है । चखशिख-वर्णान अर नायक-नायिका का भेद ही प्रायः 
रचना के लिये प्रधान विपय रहे हैं, जगह्विनोंदादिक पुस्तकें इसके 
उदाहरण हैं | तात्पय यह है कि इस विपय की मार्मिक तथा विस्तृत 
बविवेचना को ओर हमारे विद्वानों ने कोई विशेष ध्यान न दिया था | 
यद्यपि इस समय इस विपय की ढो-चार पुस्तकें हिदी-साहित्य-सझ 
मैं उपरिथत हैं, |जनमे से श्री० अयोध्या-नरेश कृत “रस-कुसुमाकर”, 
“हिंदी-काव्य में नव रस” एवं “काव्य-प्रभाकर” शअति प्रधान ओर 
प्रचलित मानी जाती हैं, किंतु वाम्तव में ये सब पुस्तक सबोगपूरं, 
-सुव्यवस्थित तथा वैज्ञानिक विचेचन की दृष्टि से संतोपप्रद नहीं सिद्ध 
दोतीं। इस अभाव की ऐसे सुंदर अंथ के द्वारा स्त॒त्य पूर्ति करने के लिये 
त्रो० डपाध्यायजी को जितना भो साधुवाद दिया जाय. थोडा ही है। 
इस ग्रंथ-रत्त से उपाध्यायज्ञी कवि-काव्याचाये-श्रेणी में उद्चस्थान प्राप्त 
कर अमर यश के भव्य भाजन होते हुए शाश्वत स्मरणीय हो गये हैं । 


यथाथ में काव्यशास्ल के ऐसे गूढ़ और जटिल विषयों पर प्रकाश 
डालने के लिये कमनीय कवि-कर्म-कौशल, काव्य-कला-फोविदत्व और 
विशद्‌ विद्वत्ता की आवश्यकता है | केवल कवि-प्रतिसा ही न तो इसके 
शाब्यीय चिवेचन में सफल ओर समर्थ सिद्ध होती है ओर न केचल 
विद्त्ता या आचाय्यता हो सर्वथा पर्याप्त हो सकती है | वस्तुतः कात््य- 
शात्र के सार्मिक विवेचन के लिये कवि-प्रतिभा और विद्वत्ता दोनों की 
समान रूप से आवश्यकता है | कद्ा भी गया है-- 


“कचे- कवयते काव्य मर्म जानाति पंडित:"--तथा-- 
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“अपूर्वों माति भारत्या' काव्याम्रतफले रसः”? 
“चवबंणे सर्वसामान्यं स्वादवित्केवल कवि.?। 

कहना न होगा कि श्री० उपाध्यायजी में दोनों गुण सुंदर रूपों में 
विद्यमान हैं । आप उच्चकोटि के “कवि-सम्राट” भी है और प्रशरत 
काव्याचाय भी हैं, इसी लिये आप काव्य-कला के सभी प्रकार मान्य, 
ममज्ञ और काव्य-कौशल-तत्वज्ञ हैं । हो सकता है कि कुछ ल्लोग हमारे. 
इस कथन पर किसी कारण कुछ किंतु-परंतु करते हुए नाक-भों सिकोड़ें, 
किंतु न्याय के लिये हम उसकी सववेथा उपक्षा ही करते हैं। “सत्ये 
नास्ति मय क्वचित्‌” पर विश्वास रखकर हम स्पष्टवादिता तथा सत्य- 
प्रियता को द्वी महत्त्व देते हुए उपाध्यायजी को वतेमान समय का एक 
मात्र महाकवि तथा ग्रशस्त अचाये कह्दने में रचक भी नहीं हिचकिचाते । 

यदि सत्य और न्याय को हृदय में रखकर देखा ओर कद्दा जाय तो 
उपाध्यायजी का स्थान इस समय हिंदी-साहित्य के क्षेत्र में सर्वोच्च सिद्ध 
होता है। भाषा के समस्त प्रधान और साहित्यिक रूपों पर--चाद्दे वह 
खड़ी बोली दो, चाहे ठेठ हिंदी या कथित ( 50 ९७।॥०0 ) हिंदुस्तानी 
( चलती हुई बामुद्दावरा साधारण हिंदी ), चाहे त्रजभाषा हो और चाहे. 
अवधी, सभो पर आपको असाधारण ओर पूरा अधिकार प्राप्त दै। 
उनके सब रूपों की समस्त उत्कृष्ट और साधारण शेक्षियो के सुप्रयोग मे 
भी आप सव्ेथा सफल ओर प्रशस्तरूपेण पढु सिद्ध हुए है। आपके 
प्रिय प्रवास, चोखे चोपदे, बोलचाल, ठेठ हिंदी का ठाठ, कबीर- 
वचनावली को भूमिका, सभापति के रूप में दिये गये भाषण” आदि 
रचनाओ से आपकी खड़ी बोली के विविध रूपो और ढंगों में प्रकामा- 
भिराम पदुता तो हिंदी-ससार को प्रकट हो ही चुकी है, अब इस “रस- 
कलस?” के द्वारा आप को त्रज॒भापा-ममज्ञता का भी यथेष्ट परिचय प्राप्त 
हो जायगा। वास्तव में ऐसी वहुमुखी प्रतिभा तथा पांडित्य-परिपुष्ट काव्य- 
कला-कुशलता के साथ भापा-भाडार-भाडारिता विरले ही महापुरुषों के- 
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सौभाग्य में देखी जाती है | हम कह सकते हैं कि न केवल इस वत्तेमान 
समय में ही उपाध्यायजी हिंदी-साहित्य-क्षेत्र में सर्वोच्च कवि-कीर्ति की 
कल फकमनीय-कांति-कौमुदी के कलित कलाधर हो रहे हैं, वरन्‌ इसी 
प्रकार, चिरकाल तक बने रहेंगे | 

हिंदी-साहित्य के इतिहास से यह सवंथा स्पष्ट हे कि हिंदी-साहित्य 
के अलक्नत या कल्ना-काल मे रीति-म्ंथो की रचना करने की एक परिपाटी 
चल पढ़ी थी, जो लगभग दो सो वर्ष तक बड़ी प्रवल्षता ओर प्रचुरता के 
साथ साहित्यागार को रुचिर रीति-प्रथों से सुस॒त्नित करती रही । इसी 

का (९ 

परिपाटी या प्रणाली के प्रावल्य-प्रभाव से प्रेरित होकर आधचाय महाकवि 
केशव, मतिराम, भूषण, देव, दास, पद्माकर आदि कविवरो ने अलंकार 
एवं रसादि-संबंधी कतिपय सुंदर गंथ रचे थे । इस परंपरा को १८०० 
$६० के लगभग से शिथित्ञता प्राप्त हो चली ओर धीरे-धीरे वत्तेमान समय 
में इसका एक प्रकार से लोप-सा हो गया। इधर की ओर छुछ महानुभावो 
ने देश-काल के अलुसतार रीति-अंथों की रचना-शेली में कुछ रूपांतर 
उपस्थित करने का सफल प्रयास किया और दोहो आदि छुंदों मे न देकर 
गद्य में ही अलंकारादि को परिभापाएँ देने तथा उतकी मार्मिक विवेचना 
करने की नवपद्धति चत्नाई। परंतु प्रायः विद्वानों ने अलंकार-विवेचनः 
पर ही विशेष ध्यान दिया था, रस-सिद्धांन्त के विवेचन को ओर वे अग्नसर 
न हुए थे । सच पूछिये तो रस, नायक-नायिका-सेद तथा नख-शिख- 
वर्णन वाली परंपरा की इस नव युग मे एक प्रकार से इतिश्री ही हो 
गई थी। परंतु भ्री० उपाध्यायजी ने इस परंपरा को भी ठीक उसी प्रकार 
नये जीवन का दान दिया, जिस प्रकार आपने अपने परस प्रशरत 
“प्रिय-प्रवास” के द्वारा क्ृष्ण-काव्य की परंपरा को विशेपत्व प्रदान किया 
है। कृष्ण-काव्य की रचना-परंपरा से श्रज़भापा का ही प्राधान्य रहा है 
क्योंकि वह उस न्रज्ञ की संजु-मधुर भाषा है जहाँ त्रज़-विपिन-विद्ारी 
ने अपनी अति प्रियशीज्ञा ललित लीला की थी। उपाध्यायजी ने उसमे 
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श्ड़ी बोली का संचार कर युगातर ही उपस्थित नहीं कर दिया, वरन्‌ 
खड़ी बोली को भो क्ृष्ण-लीला के सुधारस से सिंचित कर सजीवन 
रस प्रदान किया है। इतना ही नहों, खड़ी बोली की कविता-कामिनी 
को भी उन्होंने सुधेय गेय गोविंद-पदारविद-मकरंदानंद - सेविनी 
मलिंद-महिपी होने का सुअवसर दिया और इस प्रकार उसे सौभाग्य 
शालिनी भी बनाया है | सस्क्ृत सरस पद-विन्यास सयुक्त, भावमय, सु- 
प्रवृत्ति-संपन्न, सुबण-ब्त्तालंकत और मोहन-मन-मोहिनी बनाकर उन्होंने 
सदा के लिये उसे जिस सरस सुमनासन पर बिठला दिया है वह भी 
स्वेसुल्भ नहीं । 

जिस प्रकार “प्रिय-प्रवास” के वाणी-विज्ञामतकर अनुपम आवास 
में आपने लोकोपकारादि अन्य, म्वभावजन्य, गेय गुणों को, विशद 
विकाश-प्रकाश देनेवाले, नये न्‍्यारे रम्य रंगों से अनुरंजित, विविध 
विचार-विधि-व्यंजित, त्रजेश के विचित्र चारु-चित्र चित्रित कर, समया- 
सुकूल मजु-मौलिकता दिखलाई है. उसी प्रकार इस “रसकलस!” में 
भो देश-कालोपयुक्त, युक्ति-युक्त, प्राश्चात्य दुर्गुण-विमुक्त आयोवर्तीय 
समभ्यता-सस्क्ृति-सुकृति सूचक, ध्रवधाये, आय काय के आदर्श उपस्थित 
कर, ब्रजभापा को प्राचीन रचना -परंपरा सें, भव्य रूपेणश नव्य- 
मोलिक्तामयी जीवन स्फूर्ति के द्वारा उसको अपूर्ति में पूर्ति के लाने का 
भो सफल्न प्रयास किया है| कतिपय नई नायिकाओं की भी आपने देश- 
कालानुकूल मोलिक कल्पना को है--यथा देश-प्रेमिका, जाति-सेविका 
आदि, जो सराहुनीय एवं अनु करणीय है | 

नायक-नायिका-भेद जैसे विषय पर रचना करते हुए भी आपने 
शिष्टवा ( श्लीलता ) का सरवेत्र सुंदर और सराहनीय निर्वाह किया है | 
चस्तुत यह बड़ा हो कठिन काय है ओर आप ही जैसे सुयोग्य मद्दाकवि 
का काम दे । सत्र भव्य भारतीय नव्य भावनाओं की दी गहरी छाप 
है, अपने ही समाज के सुदर-स्तुत्य आचारो-विचारों की महत्ता-सत्ता 
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स्थान-स्थान पर दिखलाई गई है । दूर से देखने पर दिव्यदासासिरास 
पाश्चात्य देशों के उन ढुगुणों की मिथ्या मनोहररता के बड़ी युक्ति तथा 
मार्मिकता से दिखलाने की चेष्टा की गई है, जिनकी वहिरंग-रंग रुचिरता 
स समाकृष्ट हो, आ्रांत नवयुवक मगठण्णा में भूले-भटके तथा तंग आये 
कुरंग-बुंढ-ले पथ-श्रष्ट अथच ताप-तप्त वन पश्चात्‌ पश्चात्ताप करते फिरते 
है । यही उपाध्यायजी का कवि-संदेश देश के लिये जान पढ़ता दे। 
रचना का एक दूसरा प्रधान उद्देश्य भी यही प्रतीत द्वोता है । वास्तव से 
प्रत्येक लेखक एवं कवि का यहा मुख्य कतेव्य-कर्म तथा परिपालनीय 

धर्म है कि वह अपनी रचना के द्वारा अपने देश तथा समाज की 
समय-संसानित सभ्यता-संस्कृति का संरक्षण करता हुआ' प्राचीन परंपरा 
का यथेष्ट ( यथावश्यकता ) परिसाजन एवं परिशोधन कर अपने वास्त- 
विक धर्म-कर्म का प्रचार करे, ओर पर-प्रभाव-प्रभावित एवं अ्रम-भूल 
से भूले हुए नवयुवको को सत्पथः पर अग्रसर कर देश-जाति के हित- 
संपादन में लगे-लगाये | जो लेखक या कवि अपने ऐसे उत्तरदायित्व 
को नहीं समझते और देश-जाति के हिताहित का ध्यान नहीं रखते या 
परखते वे वास्तव मे रचयिता-राजि-भूपण होकर भी देश-दृषण ही 
ठहसते हैं । उनकी अमूल्य रचनाएँ भी बिना मूल्य हो छप्त होती हुईं 
खपने साथ समय के गुप्त-गहर में उन्हें भी सदा के लिये सुप्त कर देती 
हैं। कोई भले दी इस प्रकार के कवि को उपदेशक तथा समाज-सुधारक 
कहता हुआ 5सके स्थान को कुछ दूसरा दिखलाने का प्रयत्न करे और 
उसे कुछ कम महत्त्व दे--यद्यपि वास्तव में इन मुणो के कारण उसका 
स्थान एवं महत्व और अधिक बढ़ जाता है--किंतु ऐसा समझदार 

संसार उस व्यक्ति के ऐसे कथन फो ही महत्त्व न देगा जो यह जानता 
है कि कवि ही वह व्यक्ति है जो देश-जाति को उन्नत एवं अवनत करने, 

बनाने-विगाडने, योग्यायोग्य पद देने में समथे होता है | कवि तो चस्तुतः 

सृष्टि का सट्टा दे ( “कविर्मनीपों परिभू स्वयम्भू:”--वेद )'वही अखिः 
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ज्लेश है, कितु हो चह सच्चा कवि | जितने भी सच्चे कवि हुए हैं, सभी 
मे समाज-द्वित के लिये अपनो रुचिर रसना से सुधार-रस-धारा प्रवाद्धित 
की है, सभी ने उचित उन्नतिकारी, उपकारी उपदेश देश-समाज को 
दिये हैं | यही कार्य उपाध्यायजी ने भी किये हैं । 

“रस-कल्लस” शब्द दी ग्रथ के वण्य विषय को स्पष्ट रूप से प्रकट 
कर देता है, इसलिये इस संबंध में यहाँ केवल इतना द्वी कहना सर्वेथा 
अलम्‌ है कि इस ग्रंथ में काव्य के श्गार, दवास्य, करुण, रोद्र, वीर, 
भयानक, बोभत्सादूसुत और शान्त नामक नवो रफों, उनके ६ स्थायी 
ओर ३३ सचारी भाषों, विभावों ( आलंबन--जिसके अंतर्गत है, समस्त 
नायक नायिका-सेद और उनका नख-शिख-बर्णन, और उद्दीपन-- 
जिसके अद्र आते हैं सखा-सखी भेद और कमे, समय, स्थान, प्रकार 
तथा षटऋतु-वर्णंन ) और ४ प्रकार के अनुभावों ( जिनके अद्र अंगज, 
अयब्नज और स्वभावज द्वाब-भावादि अलूकार आ जाते हैं ) का यथो- 
चित और यथाक्रम सवोग-पूर्ण सुदर और सराहनीय विशद्‌ वर्णन किया 
गया है। सर्वत्र उदादरण संजु, मदु, मधुर और सौलिक दिये गये हैं । प्राय, 
अन्य रस-प्ंथी मे शंगार रस का ही विस्तार दिखलाया जाता है और 
विभावानुभावादि सबधी उदाहरणो सें मी इसी रस को प्रधानता दी 
जाती है, तथा अन्य रसों का केवल सूक्ष्म परिचय मात्र दे दिया जाता 
द्टै जिससे चाचक-चूंद को येष्ट ज्ञान नहीं हो पाता । यद्द ग्रथ इस न्यूनता 
से सवथा मुक्त होकर समस्त रसों के विशद्‌ वणन से संयुक्त हो अधिक 
उपयुक्त चन गया है| श्गार रस चूँकि सबे-रस-प्रधान रसराज तथा 
साहित्य-शिरमोर माना गया है, इसलिये उसके समस्त अंग-त्यंग का 
नवरग टग-रंजित तथा विविध-विचार-व्यंजित विमल्-वासना-वलित, 
सुकल्पना-कलित, अति ललित वर्णन किया गया है। केवल कुछ ऐसे दी 
विषय छोड़ दिये गये हैं जो इतने अश्लील हैं. कि उनका सबंधा सुशिष्ट 
ओर सुरुचिमिष्ट बनाना असंभाव्य ही सा ठद्रता है, जहाँ तनिक भी ऐसे 
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विपय अपने साधारण रूप में भी आ गये हैं वहाँ उनके अनीप्सित 
प्रभाव के अभाव को दूर करने के लिये भाषा दुर्वोध, गृढ़ तथा कुछ जटिल 
कर दी गई हैं, जिससे उस प्रघ्तंग का अंतरंग, अंग उन्हीं सजन वाचक- 
बूंद को अवगत हो सके जो कल्ला-कौशल-प्रेीमी ओर नीति-रीति नेमी 
होकर सत्सार-सराहक ओर गुण ग्राहक हैं और जिनके विद्या-ब्रत-स्नात 
चर-विवेक-जन्य-विचार उनके सनोविकार पर पूर्णतया प्रभाव डाल कर 
उन्हें म्वच्छुंद छुल्न-छुद की ओर नहीं दोड़ने देते। वास्तव सें यही सत्कवि 
का कतेव्य-कर्म और रचना-रस-रंग के नेमेल्य का मुख्य मे है । 
प्रायः यह देखा जाता है कि कवि लोग किसी एक विशेष रस (प्रायः 
अंगार, चीर, करुए) में रचना करने का अभ्यास कर लेते हैं ओर इसी- 
लिये उस रस में वे चोखी तथा कभी-कभी अनोखी रचना भी करते 
हैं। किंतु अन्य रसो की रचना करने में वे प्रथम तो सम ही 
नहीं होते और यदि कुछ होते भी हैं तो स्वंथा सफल नहीं होते । 
यह परम-प्रखर-पांडित्य-पूर्ण, पढु-प्रतिभावान्‌ सत्कविन्सद्ान्‌ का ही काये 
होता है कि वह प्रत्येक रस में सराहनीय सफलता से सुंदर, सुखद ओर 
रोचक रचना कर ले | महाकवि का यह एक प्रधान ओर विचक्तण 
लक्षण है | श्रो० उपाध्यायजी में भी यह लक्षण आकर उन्हें महाकवि 
मानने के लिये पाठकों को उसी क्षण प्रेरित करता है जब वे उनकी 
विलक्षण रचना का सम्यक्‌ समावलोकन कर चुकते हैं। इस प्रंथ में 
जिस रस के जो उदाहरण दिये गये हैं उत सब में उस रस का यथोचित 
परिपाक पाया जाता है, जिससे उनमें सरसता के साथ ही साथ सफल 
साथकता त्था स्वाभाविकता-सी मिलती है । साकारता ओर सजीवता 
ता कहाँ भी किसी प्रकार कम हुई ही नहीं। इन उदाहरणों में भी 
उपाध्यायज्ञी ने बड़ी मार्मिक, धार्मिक, उपयुक्त तथा उपादेय वातें कही 
| अद्भुव रस के उदाहरणों में आपने “रहस्यवाद” के सच्चे स्वरूप और 
उसके गृदडाहन, सोहन, सर्स अथवा रुचिर-रोचक रहस्य का चारु 
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चित्रण सहज, सूद्रम किंतु मूल-मत्र सूचक रूप से किया है और इस' 
प्रकार रहस्यवादियों को भी सच्चे रहस्यवाद की पथरीली राह को रसीलीः 
करके दिखलाया है | यो ही अन्यत्र कतिपय स्थानों पर भी उन्होंने 
कितनी ही आवश्यक 'समस्याओं के सुल्काने, समझने तथा समभाने 
की ओर न्याय-निकेत सुदर सकेत दिये है । 

अथ की रचना-वस्तु-सबंधी इन अवश्य अवलोकनीय और अनिवाये 
रूपेण प्रशसनीय मौलिक विशेषताओं की ओर सूक्ष्मतया इस प्रकार 
सकेत करके यहाँ हम इस अ्रथ की भाषा के सबंध से भी सक्तेप से 
प्रकाश डालना उचित सममते हैं, क्योंकि भापा की महत्ता भाव-सत्ता 
के समुख यदि अधिक नहीं तो न्यून भी कदापि नहीं है | कह भी सकते 
हैं कि रचनान्क्षेत्र मे भावों की अपेक्षा भाषा का ही महत्त्व अधिक प्रवल 
और प्रधान दे । यद्यपि भापा को भावों का परिधान-सा कहा जाता है 
तथापि यदि बिचारपू्वक देखा जाय तो परिधान द्वोते हुए भी यही 
प्रधान, भाव-प्रसावर्ननधान और विचार-विधान विधायक ठद्दरती है । 
बिना भाष। के विचारों या भावों का विकास तथा विद्या-बुद्धिविलास 
का प्रकाश हो ही नहीं सकता । भाव चाहे कितने ही अच्छे क्यो न 
हो--यदि वे अच्छी भाषा में अच्छे ढग और रुचिर रचना रंग के 
साथ व्यक्त न किये गये तो वे सबेथा अरोचक और अन्यथा ही से द्दो 
जाते हैं । चारु चोखी भापा ओर अनोखी रीति-नीति से प्रकट किये 
गये विचार साधारण होते हुए भी असाधारण से होकर धारणा में 
धारण करने के योग्य और मनोज्ञ हो जाते हैं। इसलिये भाषा को 
रचना-कला में विशेष मद्दत्त्त देकर सुस॒त्मित तथा वेचित््य-चिनिमस्वित 
करके मृदु, मधुर, मनोहर बनाने के विविध विधान भाषा-भाव-भूपणा। 
के रूपो में बनाये गये हैं, अस्तु । 

उपाध्यायजी ने इस ग्रथ की रचना उस परम प्रशस्त परंपराअचलित 
सुललित त्रजभाषा से की है जो अपने मार्दव, माधुर्य आदि गेय गुणों 
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की गरिसा के कारण, काव्य की एकमात्र उपयुक्त भाषा के रूप से साहित्य- 
स्रष्टा कवि-राज-समाज से स्व साघारण द्वारा अनुमोदित होकर धारण 
की गई है, उसी के लोक-प्रिय अनुपम आलोक से साहित्यादित्य* आलो- 
कित द्वोक्र अद्यापि अवलोकित होते हैं। आपने अपनी रचना में ब्रज- 
भाषा का तो प्रयोग किया है, कितु यह बत्रजभापा अन्य साधारण 
कवियों की-सी नहीं, वरन्‌ अपने रंग-ढंग की विशेष त्रजभाषा है। कहा 
जाता है कि भारतेदु वाबू ने त्जभाषा तथा उसको रीति-नीति में देश- 
कालानुसार नवीन वशेषताओं का संचार किया था, कुछ अशों में यह 
ठीक है। किंतु यदि विचारपूवक एक निष्पक्ष न्याय-पोपक निरीक्षण की 
भाँति सूक्ष्म और विचार-पूण दृष्टि से देखा जाय तो वास्तव से श्रजभाषा 
को नवीन रूप से परिमाज्वित ओर संस्कृत करने का स्तुत्य कार्य इस काल 
में विशेषतया श्री० स्व० 'रत्नाकर? जी न द्वी किया है. । उन्होंने साहित्यिक 
त्रजभाषा का एक रूप निश्चित कर उसे परिष्कृत तथा परिपुष्ट कर प्रच- 
लित किया है, आजन्स उन्होंने इसी भाषा की पूरी देख-भाल और सेवा 
की, ओर तब उसे अपने अनुकूल चलाने मे समथ दो सके | श्री० 'रत्ता- 
कर? जी ने त्रजभाषा को साहित्यिक सौछ्ठव एवं स्थय के साथ एक 
निश्चित रूप से परिष्कृत तो किया किंतु उसे रखा प्राचीन ही रंग-ढंग 
में, उन्होंने उसे निखारने का ही सफल सराहनीय प्रयास किया | श्री० 
उपाध्यायजी ने त्रजभाषा मे दूसरे प्रकार की विशेषताओं के निखारने का 
प्रयत्न किया है और अपने इस प्रशंसनीय प्रयास में वे सफल भो हुए हे । 
सब से बढ़ी विशेषता, जो आप की त्रजभापा में स्पष्ट रूप से दृष्टि- 
गोचर होती है, यह है कि आपने अपनी भापा में लवीन भावों को 
व्यंज्ित करने की क्षमता उद्दीप्त कर दी हे, इसके लिये कहदीं-क्दी उन्हें 
उसे विशेष रूप से चलाना भी पड़ा है। आपने प्रायः पुराने घिसे-घिसाये 
ओर प्रयोगच्युत ऐसे शब्दों के निराकरण या दृरीकरण से भाषा को 


अप्ताहित्य-सर्य -- यरदास | 


५: 37 2) 


स्वच्छ करने का प्रयत्न किया है जिसका प्रयोग केवल परम्परागत रूढ़ियों 
की प्रेरणा से ही प्रायः प्राचीन परम्परानुयायी कवि किया करते हैं, 
जिनके प्रयोग, अर्थ आदि से जनता अब परिचित नहीं रह गई 
और जो भाषा की दुरूहता के द्वी कारण द्वोते हैं। आपने कतिपय 
शब्द अपने नवीन भावों के लिये सरकृत से लेकर बड़ी कुशलता से प्रयुक्त 
कर भाषा को शब्द-राशि को बढ़ाते हुए भाव-व्यंजकता भी बढ़ा दी है । 
चास्तव सें किसी कवि का यह कार्ये विशेष महत्ता एवं सत्ता सूचित करता 
है। जो कवि जितने ही नये, निराले शब्द एव प्रयोग (मुहावरे) कल्पित 
कर इस प्रकार प्रयुक्त करता है कि उनसे भाषा की भाव-व्यजक क्षमता, 
शब्द-राशि तथा विचित्रता बढ-चढ़ जाती और उसमें विलक्षणता भी झा 
जाती है वह उतनी ही उत्कृष्ट श्रेणी का कवि माना जाता है। प्रत्येक 
महाकचि अपनी प्रतिभा के प्रभाव से अपनी एक विशेष भाषा तथा 
शेज्ञी (रीति-नीति) लेकर साहित्य-कषेत्र में अवती्ण होता और जीण शीर्ण 
प्रयोग-परिचय-च्युत रूढ़िगत शब्दादिकों के चर्वित चर्वण-प्राबल्य से 
समुत्पन्न अनिष्ट अजीर को अपने अजीण ( नये निराले ) शब्दादिकों 
से दूर करने का प्रयत्न करता है। दूसरे ज्ञोग फिर उसी का अनुकरण 
या अनुसरण करते हैं और उसे अपना पथ-प्रद्शंक और प्रधान प्रवतेक 
मानने जज हैं। उपाध्यायन्नी को भी हम इसी श्रेणी का महाकवि कह 
सकते है । 


भाषा आपकी स्वथा सुब्यवस्थित, सयत और सुगठित है, शब्दावली 
सब प्रकार भावानुकूल, रसपरिपोषक ओर सबल है। कोई मी शब्द 
शिथिल, अनावश्यक ओर फेवल छद्‌ या पाद का परिपूरक नहीं है। 
प्राय. आपने एक प्रधान और भावपूरं शब्द को लेकर उसी से बननेवाल्ले 
अन्य कई प्रकार के शब्दों का यथावश्यकता चारु चमत्कार-चातुर्य के 
साथ्‌ प्रयोग करके एक विशेष प्रकार का कौशल दिखलाया है । सरवोत्र 
पद-मंत्री और वर्ण-मैत्री अपने सुदर रूपों में पाई जाती है। शब्दों के 


आम, 


उक्त विशेष प्रयोग से बढ़ी विलक्षणता एवं विचक्षणता अनुप्रासो के रूपो 
में प्रतिभात होती है । रु 
शब्दों के भिन्न-भिन्न प्रकाराकार वाले प्रयोगों से रचना-कल्ा से 
रचयिता की प्रकामाभिराम पटुता प्रकट होती है | यह दिखलाने का भी 
यूरा प्रयत्न किया गया है कि शब्द कितने मिन्न-मिन्न अर्थों में कितने 
भिन्न-भिन्न रूपों या आकारो-प्रकारों से प्रयुक्त किया जाता या जा 
कता है, इस काय में सफलता भी बहुत हुई है । भापा को मुद्दाव रेदार 
रखने का भी अच्छा प्रयत्न किया गया है | इससे भापा में लालित्य के 
साथ द्वी साथ प्रसाव्शुण की भी वृद्धि हो गई है। शब्द-संचयन ओर 
संगुंफन भी बड़ा ही संचत ओर सराहन्तीय है, जिससे प्रकट होता 
है कि उपाध्यायजी ने शब्द-संग्रह में बड़ा सतुत्य श्रम किया हैं। चस्तुत 
ऐसे ही उच्चकोटि के कवियों का यह काम हैं जो प्रगाढ पांडित्व ओर 
भाषाधिपत्य के सूचित करने में सबंधा समथ होते है। कवि, 
यदि यथार्थ कहा जाय, एऊ कुशल शब्द-संग्रहदकार हे, शब्दों में 
ही उसकी शक्ति 8, अनुरक्ति ओर भक्ति रहती है, ओर रहना भी 
चाहिए | जितनी द्वी सफलता उसे शब्द संग्रह मे प्राप्त होगी उतनी ही 
सफलता उसे रचना-काय मे भी प्राप्त हो सकेगी । कुछ लोगो का कहना 
है कि शब्दों के चुनाव और कला कौशल के साथ सगठित करने 
से रचना की उस स्वाभाविकता को, जो प्रधान ओर मुख्य है, धका 
पहुंचता है ओर वह नष्ट-श्रष्ट हो ज्ञाती हैं। कहीं किसी अश में यह 
ठीक हो सकता है, किन्तु सबच्च इस चरितार्थ सानना वास्तव में रचना- 
कल्ना ( काव्य-कला ) ओर कवि कम-काोशल के सम का न समझना ही 
है । काव्य सें वचित््य या वेलक्षण्य का ही पूरा ध्यान रखकर शब्द-चयत 
ओर पद-संगुंफत अथवा वाक्य-विन्यास के संगठन का कार्य करना 
चाहिए | हम कह सकते हैं. कि जेसी स्तुस्य एवं चिरमस्मरणीय तथा 
हि 20 कक किक पल, एक वक मीट कर कम सा टखर 
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अनुकरणीय सफलता उपाध्यायजी को खड़ी बोली के प्रयोग में मिली है, 
प्राय' वैसी द्वी त्रजभाषा के प्रयोग में भो प्राप्त हुई है। सच्चो कवि-प्रतिभा 
वह्दी है कि जो समान सफज्ञता के साथ काव्य-कला के भिन्न-भिन्न 'अगों 
में प्थक प्रथक्‌ रीति-नीति (शेल्ी) और भाषा के द्वारा कृतकाये हो सके । 

साराश यह है कि भाषा, भाव, कला-कोशल आदि सभी दृष्टियों से 
उपाध्यायज्ञी का यह ग्ंथ-रत्न वस्तुत' अपने रंग-ठग का अप्रतिम और 
परम प्रशसनीय ठहरता है। सभव है कि किसी को इसके मयंक-अंक 
में कहीं कुछ कालिमा भी दिखलाई पड़े, किंतु यह इसकी कमनीय- 
कोमुदी-काति के समक्ष निष्पक्ष रूप से देखने पर क्‍या होगी ? कुछ 
नहीं, केवल दृष्टि-श्रांति | हों, जल्ौका-अबृत्ति वाले भले ही व्यथ के लिये 
छिद्रान्वेषण कर सकते हैं और नीरस जन स्वार्थ आदि किसी विशेष 
कारण से निन्‍्दा तक कर सकते हैं, इसके लिये स्वयं उपाध्यायजी दी 
ने कह दिया है-- 

“हरिओघध? कैखे 'रसकलस” रुचेगो ताहि, 

जाको उर रुचिर रसन तें न सोहैगो । 

मूलग्रंथ पर इस प्रकार विहंगम-दृष्टि के द्वारा प्रकाश डाल चुकने 
पर हम अंथ के पूर्वाद्ध का भी, जो भूमिका के रूप में हैं, कुछ संत्तिप्त 
परिचय दे देना चाहते हैं | यह पूवाद्ध भी अपनी विशिष्ट महत्ता और 
सत्ता रखता है ओर अनिवाये रूप से अवलोकनोीय, विचारणीय-ओऔर 
अहणीय या अनुपरणीय है । इसमें त्रजभाषा तथा उसके काव्य पर 
प्रायः जो अनगेल आक्षेप किये जाते हैं और जिन्हें प्रमादिक, तके-प्रमाण- 
शुन्य, ईर्पा द्प-जन्य तथा निराघार या निर्थंक समझ कर. ब्रजमाषा- 
प्रेमी विद्वान्‌ उपेक्षा के ही साथ देखते-सुनते आये हैं उनके उष्तर बढ़ी 
ही सतकेता, योग्यता ओर गंभोरता से दिये गये हैं और त्रज़भाषा की 
महान्‌ महत्ता-सत्ता का पांडित्यपूर्ण प्रतिपादन किया गया है। बढ़ी ही 
न्यायप्रियता, निष्पक्षता तथा युक्ति के साथ उसके पक्त का विपक्ष-बृंद 
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कृत वितंडाबाद के समक्ष समर्थन भी किया गया है । इससे खड़ी चोली 
के विद्वान विधायक आचाये उपाध्यायजी का त्रज्॒भापा में विशद्‌ एव 
मार्सिक अध्ययन तथा ज्ञानानुभव स्पष्टतया प्रकट होता है। इसी प्रकार 
इसी भूमिका सें आपने रूंगार रस पर किये जानेवाले कड़े कठाज्षों की 
भी निस्सारता और निर्मूलता दिखलाई है और उसे सतक रसराज 
सिद्ध किया है। ऐसा करके वस्तुतः उपाध्यायजी ने भूले हुए नवयुवकों 
फी आँखें खोल दी हैं और उन्हें त्रजभापा तथा उनके अंगारात्मक 
काव्य-कौशल्न का सच्चा मम सममा दिया है, अब कोई सममे, यान 
सममे, माने चाहे न माने । 


मूलम्ंथ, चूँकि रीति-प्रंथों की परम्परागत 'रचना-शेल्ी से लिखा 
गया है, इसलिये उसमें रस-सिद्धांत से संबंध रखनेवाले विविध मत- 
मतांतरों, उनके आधार पर होनेवाले क्रमिक विकास आदि की सम्यक्‌ 
समीक्षा या मीमांसा नहीं की गई ओर इस प्रकार विषय-विवेचन का 
एक श्रत्यंत आवश्यक या अनिवाय अंग रह गया था। अतएव 
उपाध्यायजी ने अपनी भूमिका में (जिसका कार्य वस्तुतः विषय में प्रवेश 
कराना और उसके संबंध की अन्य आवश्यक बातों का यथेष्ट निरूपण 
था स्पष्टीकरण करते हुए समुचित परिचय देना है ) इन सब बातो का 
बड़ा ही सार्मिक ओर पांडित्यपूर्ण विवेचन किया है और इस न्यूनता 
की परमोपयोगी तथा परमावश्यक पूर्ति कर दी है | भूमिका के इस अंश 


से उपाध्यायजी के प्रगाढ़ पांडित्य, विस्टृताध्यवल त्तथा पूर्ण ज्ञान का 
स्पष्ट रूप से पता चलता है | 


« इस प्रकार रस-सिद्धांत के हिंदी मे एक सर्वोपरि, सर्बमान्य तथा 
सवथा खछाघनीय अंथ के उपस्थित करने पर हम उपाध्यायजी को सह 
छुदय से वधाई देते हें और मुक्तकंठ से उनके सफल श्रम की प्रञ्मंसा 
करते हैं। हमें सुदृढ़ विश्वास है दि समस्त सहृदय तथा सुयोग्य समाज 
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हमारे द्वी समान उपाध्यायजी को इस महत्त्वपूर्ण काये के लिये हृदय खोल 
कर बधाई देता हुआ इस ग्रथ-रज्न का समुचित समाद्र करेगा | 


इस ग्रंथ-रक्न में हमारी ससम से यदि रसों एवं साव-भसावनाओं 
( #'७९।॥९४ &॥0 ॥0706078 ) का मनोवज्ञानिक ( ?87९०४00- 
87९8) ) विवेचन भी और जोड़ दिया जाय ( चाहे वह परिशिष्ट के ही 
रूप से रखा जाये ) वो अत्युर्तस होकर सोने और सुगधि की कह्ठावत 
को चरितार्थ कर दे। इसी के साथ यह भी दिखला देना उपयुक्तोपादेय 
सिद्ध द्वोगा कि रस-सिद्धाव नाटक-रचना से प्रारभ होकर अर्थात्‌ नाटकों 
के ही आधार पर प्रथम उठाया और उन्हीं के लिये आवश्यक ठहराया 
जाकर क्यो, कब ओर केसे काव्य-शासत्र के अदर प्राधान्य प्राप्त कर 
सका । इस संस्करण में इन बातों के दिये जाने की कठिनाई को देखते 
हुए हम उपाध्यायजी,से दूसरे सस्करण में इनके देने का अनुरोध करते 
है, और इसलिये यह साम्रह कहते है जिससे यह अ्रथ स्वाग-पूर्ण होकर 
अपने रगढग का अकेल्ला ही रहे और चिरस्थाया बन जावे । 


अन्त मे हम फिर उपाध्यायजी को इस अंथ-रज़् के सफलता-पूर्वोक 
प्रथयतत करके तथा हिदी-साहित्य में काव्य-शास्र के इस अग की 
प्रशसनीय पूर्ति करने के लिये सहपे हार्दिक साधुबाद देते हैं और 
विश्वास रखते हैं कि भावुक कवि-समाज, सहंदय वाख़क-ब द तथा 
सुयोग्य समालोचक-समुदाय इसको समुचित समादर देते हुए अनुराग 
के साथ अपनायेगा | तथास्तु । 


विद्दजन ऋृपाकार्क्ष 
वार इंजन कृपाकाश्षी 


प्रयाग रामशड्ूर शुक्न 'रसाल' 
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झगार रस और वत्तमानकाल 

वात्सल्य रस 


ही 3 


05 ,९० ,९७ ९७५ ,९ >> «७ 
व थी  (॥ €० ०५ 3 ,0०७ | 


प्र 


हु 


भूमिका 


रस-निर्देश 


रस शब्द अनेकार्थक है, व्युत्पत्ति इसकी 'रस्थते इति रसः है, 
जिसका अर्थ यह है कि जो चखा जावे अथवा जिसका स्वाद लिया 
जावे वह 'रस”? है । जब॑ हम कहते है, इनके गले में अथवा इनकी 
वातों में बड़ा रस हे? तो उस समय इसका अर्थ मधुरता ओर मिठास 
होता है । जब राका-मयंक को देखकर हम कहने लगते हैं, 'वह्‌ रस 
बरस रहा हे! उस समय इसका अथ आओँखो को तर करनेवाला कोई 
पदाथे होता है, चाहे उसको सुधा कहें या और कुछ । जब आम-अंगृर 
खाते है, ईख को चूसते हैं और उस समय यह कह उठते हैं कि इनका 
रस कितना अच्छा है तव रस का अथ चह तरल पदाथ होता हैं जा 
उनमे भरा मिलता हे। हरे पत्तो को निचोइन पर उनसे से हरे रंग 
का पानी की तरह का एक पदार्थ निकलता है उसको भी रस कहा 
जाता है, जेसे, आम अथवा सुदशन के पत्ते का रस। खट्टा, मीठा 
खारा. कड्आ, तीखा, कसेला--इन असिद्ध छः रसो को कोन नहीं 
जानता? थे भी अपनी अलग सत्ता रखते हैें। वेयक के रस भी 
विशेष अथ के द्योतक हैं, कभी उनका प्रयोग एक शरीर-संबंधी धातु के 
विपय में होता है, कभी रासायनिक रीति से तेयार हुई कुछ आऔषधों 
के लिये । जब रहीम खो खानखाना के इस दोहे को पढ़ते है-- 

कहु सटीम कैसे नि केर-बेर को सग ? 
व डंल्‍त रत आपने उनके फाइन अग ॥! 

तो ज्ञात होता है. कि रस का अर्थ उसंग और सोज भी 
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परमात्मा को रस कहा गया है, जैसे 'रसो वे स”। जल को भी रस 
कहते हैं, इस तरह रस का प्रयोग बहुत अर्थों में देखा जाता है । 

जैसे रस शब्द अनेकाथक है उसी प्रकार उसकी रसन-प्रणाली 
भी भिन्न-भिन्न है | कान ने जैसे मधुर बातों को सुना, आँखों ने जिस 
प्रकार सबक को रस वरसते देखा, जीभ ने जिस अकार फलों के 
अथवा खट्टेमीठे पदार्थों के रस को चखा--उन सब का प्रकार एक 
नहीं अलग-अलग है। इससे आस्वादन-प्रणालो की भिन्नता रपष्ट है। 
साहित्य मे जैसे रस शब्द का ग्रहण इन सबों से भिन्न दूसरे ही अथे 
में होता है उसी प्रकार उसकी व्यापकता भो अधिक है और उसके 
आरवादन का ढंग भी विलक्षण । 

रस के साधन 

शब्ह्;रो प्रकार का होता है, ध्वन्यात्मक और वर्णात्मक | जिस 
समय विसुंग्धकरी वशी वजती रहती है अथवा कोई सुकठ पक्षी 
गान करता रहता है उस समय भी हमारे कानों तक उनकी लहर 
पहुँचती रहती है, परन्तु उनमें ऋकार मात्र दोती है, वर्णविन्यास नहीं 
होता । अतणएव ऐसे शब्द को ध्वन्यात्मक' कहते हैं, क्योंकि वह ध्वनि 
पर ही अवलमस्बित होता है। दूसरा वर्णात्मक शब्द बण-विन्यास-युक्त 
होता है। एक वर्णु-विम्यास व्यक्त और दूसरा अव्यक्त द्वोता है। 
जैसे ऑय, बॉय, सॉय--शव्द चणु-विन्यास-युक्त हैं, किन्तु इनका 
कोई अथ नहीं, अतणएब ये अव्यक्त हैं।जब हम कहेंगे “आप कृपा 
करके आइये” तो यह व्यक्त हो जावेगा, इसलिये कि इसके वर्णों का 
कुछ अर्थ है। ध्वन्यात्मक शब्दों से व्यक्त वर्णात्मक शब्द अधिक 
प्रभावशाली ओर उपयोगी होता है । 

ध्वन्यात्मक शब्दों सें कितना आकपण है. यह अबिदित नहीं | 
वाद्यो का मधुर बादन, पक्षियों का कलकूजन, कमनीय कंठों का स्वर, 
किनना छद्य-त्रिमोहक हे, यह सब जानते हैं। शेख सादी कहते हैं-- 


रे 
वेहज ख्यज़ेबास्त आवाजे ख़भ। 
कि ई इज़्जे नफसस्त वीं क्रुत रूद। 

सुन्दर मुख से मधुर ध्वनि कही उत्तम है | वह आनंदित करता है 
ओर इससे प्राणों की पुष्टि होती है । जिस समय वाजे मधुरता से बजते 
शहते हैं. क्या उस समय वे उन्मादक नहों होते ? क्‍या कामिनी-कंठ 
लोगो पर जाद नही करता ? बालकों के कंठ की कूक क्‍या स्वर्गीय 
मचा नहों वरसाती ? मुरललीमनोहर की मुरली क्या पादप एवं लता- 
वेलियो तक को स्तम्मित नहों करती थी ? श्रीमद्भायवतकार लिखते हे-- 

वनचरो गिरितटेमयु चरलन्तावेशुनाहयति गा; स यदा हि। 

वनलतास्तरव आअत्मने विष्णु व्यक्षयन्त्य टव पुष्पफलाब्याः | 

प्रणतमारविव्पा मधु धारा: प्रेमदणट्तटनवः सखजुः सम ॥ 

--भीमद्धागवत, १०।३१५॥८, ९ 

भगवान्‌ जब बन मे प्रवेश कर पहाड़ मे विचरनेवाली अपनी 
गायों को वेशु वजाकर बुलाते हैं तब पुष्प-भारनम्र लताएँ अपनी 
आत्मा से परसात्सा का अनुभव करती हुई स्नेह से परिपुष्ठ हो तरुसमूह 
के साथ फूल-फत्त से मधुधारा को बरषों कएने लगती हे। कविवर 
सूरद्राप्जी क्या कहते हैं उप्ते भी सुनिये-- 

सुनहु हरि मुरली मथुर बजाई । 

मोदे सुर नर नाग निरतर ब्रजन्ननिता सत्र धाई। 

जमुनातीर प्रताह थकित भयों पवन रहो उरकाई। 

संग मग मीन अधोन भये सब अपनी गति बिसराई। 

द्रुमबलली अनुरागु पुलक तनु सतति थक्यों निसि न घणई | 

परस्थाम वृद[वन विदरत चलह चलह सुधवि पाई ॥ 

यदि भगवान्‌ श्रीकृष्ण की मुरली के विपय में कुछ इदं कुत:' हो 
आर उसके वर्णन को रंजित सममा जाबे तो लोक की घटनाओ पर 
हो दृष्टि डाली जावे। क्‍या नट की तुमड़ी का नाद सुनकर सर्प विमुग्ध 
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नही हो जाता ? क्‍या बधिक की वीणा पर हरिण अपने प्राण उत्सगें 
नहीं कर देता ? वास्तविक वात यह है कि ध्वनि अपार शक्तिमयी है, 
अतएव ध्वन्यात्मक शब्द भी प्रसावशाल्िता में कम नहीं। परन्तु 
वर्णात्मक शब्द उससे भी लोकोत्तर है | वेद भगवान्‌ जिस ज्ञान का 
महत्त्व इन शब्दों में प्रकट करते हैं--“ऋते ज्ञानान्न मुक्ति ?, बिना ज्ञान 
के मुक्ति नहीं होती, उप्त ज्ञान का आधारस्तम्भ बर्णात्मक शब्द है। 
ससार का साहित्य, जो समस्त सभ्यताओं का जनक है, वर्शौत्मक शब्दों की 
ही विभूति है। इसीलिये ध्वन्यात्मक से वर्णीत्मक शब्दों का महत्त्व अधिक 
है और निम्नलिखित श्लोक मे सगीत से साहित्य का स्थान प्रथम । 

साहित्यसगीतऊलाविहीन' साक्षात्तशु पुच्छविषाणहीन । 

'साहित्य-संगीत-कला-विहीन जन बिना सीग पूछ का पशु है 

तैत्तिरीय उपनिषद्‌ से लिखा है-- 

“धर्मा विश्वस्य जगतः प्रतिष्ठा लोके धमिष्ठ प्रजा उपसपन्ति, घर्मेण पाप- 
मपनुदति, धर्म सर्व प्रतिप्रितम्‌ तस्माद्‌ घर्म परम बदन्ति? 

बमे सारे जगत्‌ की प्रतिष्ठा है, लोक में घर्मि० पुरुष की ओर 
प्रजा जाती है, धर्म से पाप कटता है । सव कुछ धर्म पर प्रतिष्ठित है, 
इसीलिये धर्म को सब से बढ़कर कहा गया है । 

जिस धर्म की ऐसी महत्ता है उसके आधार ससार के धम्मअन्थ हैं 
ओर धर्मेग्रथों के अवलम्बन वर्णौत्मक शब्द । मन्त्र की महिमा को कौन 
नही जानता । गोस्वामी तुलसीदास कहते हैं--मत्र परम लघु जासु बस 
विधि हरि हर सुर सर्व! । सन्त्रों के विषय से ऋग्वेढ की यह आज्ना है-- 

“प्न्‍्त्रों मुझ (१।१६७-४), सत्यो मन्त्र (१, १, ५२, २), मस्सत्रेमिः सत्पै: 

६७, ३), तमिद्वेचेझा विदयेपु अम्भुव मन्त्र देवा अनेहसम्‌ (१, ४०, ६) । 

मन्त्र गुरु है, मन्त्र सत्य है, हे देवतों, हम यज्नों मे उन सच्चे मन्त्रों 
को कहे जो सुख देनेवाले और पाप से बचानेवाल हे । 

ये मन्त्र क्या ह ? वर्णात्मक शब्दों के समृह मात्र | इससे अधिक 
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चर्णौत्मक शब्दों की महत्ता ओर क्‍या वतलाई जा सकती है। व्यवहार 
में देखा जाता हे कि जिसकी बाचाशक्ति जितनो बढ़ी ओर सुसंगठित 
होती है संसार मे उसको उतनी ही सफलता मिलती है। वात की 
करामात' प्रसिद्ध है और इस कहावत को कोन नहीं जानता--बाते 
टाथी पारये बाते द्वाथी-पाव” । सनुष्य के छृदय पर अधिकार करने की 
शक्ति जितनी इसमे है, अन्य किसी दूसरी वस्तु से नहीं। जहाँ बचन- 
रचना ओर ध्वनि दोनों मिल जाती हैं, वहाँ मशिकांचन योग हो जाता 
है ओर असंभव संभव होता है । भाव और विचारों को इनके द्वारा वह 
सहायता मिलती है कि उनकी सफलता की पराकाप्ठा हो जाती है । जसा 
इनके द्वारा वाह्य जगत प्रभावित होता हे वसा ही अन्तजंगत्‌ भी । 
ब्राजा कितनी ही मधरता से क्यो न वजता हो, किन्तु उसमे वह 
तम्मयता नहा होती जितनी उस समय होती है जब . उसके साथ मधुर 
संगीत भी होता है| | यदि यह मधुर संगीत भावमय हो तो क्या कहना ! 
बह तो विल्कुल तन्मय कर देता है। डस समय देहाध्यास तक जाता 
रहता है। ऐसा क्यो होता है ? में यह बताने की चेष्टा करूँगा । 
ध्यन्यात्मक और वर्णात्मक शब्दों के प्रभाव के विपय से ऊपर लिख 
आझ्राया 9। जिस समय कोई सुंदर वाजा बजता रहता है अथवा कोई 
कल ध्यनि वायु से ध्वनित होती रहती हे उस समय उसको कान 
आस्वाइन करता हे ओर उसके साहचरय से दृबय में आनंद की एक 
लहर-सी उठती रहती है, कितु उसमे सोचने, समझने, विचारन एवं 
मनन करने की काई बात नहीं होती । न ते उनकी सनकर कोई विशेष 
भाव हृदय से उत्पन्न होता ओर न धीरे-धीरे बढ़कर वह प्रगाढ़ ही 
बनता है। समय की कोमलता, मधुरता, सरसता, रूच्षता और नीज्रता 
पे दृष्टि से नितनी राग-रागिनियों की कल्पना हुई है उनके ग्वरों में 
निम्सस्देह ए्सा विकास मिलता है जो दृदय में अनेक सामयिक्र भावों 
की उदित करता है । बंशी की ध्वनि जितनी विरागसयी है, वीणा की 
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ध्वनि उतनी ही उल्लासकरी । रण-बाद्य जेसा उत्तंजक है, मदंग वसा 
ही मानस-विमोहक । जब कोकिल बोलता है तो ज्ञात होता है कि उत्माद 
हृदय का आलिगन करता है, कितु चातक के स्वर से यह वात नहीं 
पाई जाती, उप्तको सुनकर चित्त किसी म्म-पीड़ा का अनुभव करने 
लगता हैं । किसी-किसी पक्षी का रबर इतना सघुर और मोहक होता हैं 
कि वह प्रकृति-वधूटी का वसुन्धरा-विमुग्धकर कोई अलौकिक आलाप 
जान पड़ता है। यद्यपि इन बातों से हमारी मानसिक स्थिति और 
सस्कृति का बहुत कुछ सवध है तथापि स्वरो और ध्वनियों की भाव- 
प्रवशता अस्वीकार नहीं की जा सकती । फिर भी यह कहना पड़ेगा कि 
वचन-रचना उससे अधिक प्रभावमयी है | व्यापकता में चाहे वह उसका 
सामना न कर सके, कितु प्रभावशालिता में उसको अवश्य उत्कष है । 
आप लोगों ने व्यासासन पर से यदि किसी झुवक्ता को किसी विषय 
का निरूपण करते सुना होगा अथवा किसी होल” में वेठकर किसी 
प्रसिद्ध वाग्मी का भाषण श्रवण किया होगा तो आप लोगों से यह 
छिपा न होगा कि बचन-रचना में कितनी शक्ति होती है। जनता को 
हँसा, देना, रुला देना, उत्तेजित कर देना, उसके मन को अपनी 
मुद्दी में कर उससे मनमानी करा लेना उनके याए हाथ का खेल 
होता है। भगवान्‌ बुद्ध, महात्मा ईसा और हज़रत मुहम्मद ने अपनी 
विचित्र वाक्य-चना-शक्ति से संसार मे जो चमत्कार कर दिखलाया 
वह लोकोत्तर और अभूतपूर्व है। कोई मधुर ध्वनि और मनोहर 
निनाद आज तक वह काय न कर सका। कालान्तर में भी न कर 
सकेगा । 'सरगम” का समादर है, परतु कया उतना ही जितना भाव- 
मय गान का ? हार्मोनियम की स्व॒र-लहरी विमुग्ध करती है, किंतु 
क्या फोनोम्राफ के इतना ही ? कनसरट का कमाल आप लोगों ने देखा 
होगा, अनेक सम्मिलित स्वर किप्त प्रकार उसमें आकर्पण उत्पन्न करते 
हैं, जिसने उसको सुना होगा वह इस बात को भली भाँती जानता 
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है। किंतु गाना आरंभ होने दीजिये। फिर देखिये, वह किस प्रकार 
इन समस्त स्वर लहरियो पर अधिकार कर लेता है। उसके एक-एक 
भावमय पदो को स्पष्ट सुनाई देने के लिये किस्त प्रकार स्वर-लहरियो 
को संयत होना पड़ता है और फिर वह किस प्रकार सहृदय जनों को 
विमुख्थ करके भावमत्त बनाता ओर उनके आनंद को हिगुण-त्रिगुण 
करता रहता है, यह्‌ अविदित नहों। कभ्ी-क्सी तो एक-एक पद पर 
लोग लोटपोट हो जाते ओर तत्संबंधी अन्य पदो को सुनने के लिये 
इतना उत्कर्ण हो उठते है कि क्षण-सर का विलम्ब भी असझ्य हो जाता 
है। यदि आप लोगो ने कव्याली सुनी होगी अथवा किसी संत-समाज 
मैं बेठकर भजन-गान होते देखा होगा तो आप लोगों को श्रोताओं की 
तल्लीनता अविदित म होगी। उप्त समय की वहा की उत्सुकता और 
उस समय का वहा का भावषावेश विलक्षण होता है। यह नात होता है 
कि चारो ओर से अपूर्व आनंद का समुद्र उमड़ रहा है ओर उसमे 
लोग मग्न हो रहे है, हाथ-पॉव मार रहे हैं, उछल रहे हैं. ओर जितना 
ही अलीकिक रस का पान कर रहे ह्‌ उत्तरोत्तर उनकी ठूपा उतनी ही 
बढ़ती जा रही हे । कितना ही मघुर वाजा बजे, कितनी ही मुग्धकरी 
ध्वनि क्यो न हो, उसके द्वारा प्रायः ऐसा भावावेश नहीं होता, क्योकि 
उसका रस उतता प्रसाद नहीं हो सकता । भावमय शब्दों को कान सुन 
सकते हैं, यदि ये शब्द मघुर कंठ से निकले हैं तो उसकी मधुरता का 
आनंद वे प्राप्त कर सकते हैँ, किंतु उनमें जो ले।के्तर अथवा अपृर्य 
भाव है उसके ग्रहण करने की शक्ति उनसे नहीं होती, अतणवब भावमय 
शब्द-प्रसत-चिह्चलता वे उत्पन्न नहीं कर सकते | यह काये ऋछठय का हे 
ओर हृदय के भाव-विहल होने पर ही, इस प्रकार का भावावेश देखा 
जा सकता है। 

फंटवर, मधुरध्वति शोर वचन-स्चना के अतिरिक्त वेशविन्यास 
भावभंगी, कथन-शंली इत्यादि का प्रभाव भी हृदय पर पड़ता है। इनकी 
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सहकारिता से वचन-रचना अपने भावों को अधिकाधिक पुष्ट कर 
सकती है। कर-संचालन, अग-सचालन, अथच अंगुलि-निर्देश से 
अनेक असप्पष्ट भाव स्पष्ट हो जाते हैं और कितनी ही अव्यक्त बातें 
व्यक्त बनती हैं | नृत्त अथवा नृत्य एवं अभिनय के ढंग की अनेक कलाएँ 
भी यथावसर भावपुष्टि का साधन बनती रहती हैं। अतएव इनकी 
उपयोगिता भी अल्प नहीं । जब ध्वन्यात्मक और वरणौत्मक शब्द अग- 
सचालनादि अन्य साधनों ओर कलाओं के आधार से किसी भाव को 
पुष्ट करते हैं उसकी वास्तविक पुष्टि उसी समय होती है और साहित्य के 
उस रस की यथार्थ उत्पत्ति भी प्राय तभी होती है, जो सहृदय-हृदय- 
सवेद्य माना जाता और जिसका सुख त्रह्मानंद समान कहा जाता है। 
इसी लिये प्राय दृश्य-काव्यों-द्वारा ही साहित्यिक रस की मीमांसा की 
गई है क्योंकि उसमें प्राय सभी साधनों का समीकरण होता है । 
रस की उत्पत्ति 

यद्द स्वाभाविकता है कि मनुष्य मनुष्य के सुख से सुख्ची और 
उप्तके दुःख से दुखी होती है । सवध-विशेष होने पर इसकी सात्रा 
में तारतम्य हो सकता है, किंतु यह असभव है कि एक मानत्र के 
हृदय का प्रभाव दूसरे मानव के हृदय पर न पढ़े । सरकृति, विचार- 
विभिन्नता और विरोध अतर डाल सकते हैं, कितु यह अपवाद 
है, साधारण नियम नहीं । जव हम किसी को रोते देखते हैं तो 
हमारा दिल पिघल जाता है ओर हम भो उसके दुख का अनुभव 
करने लगते हैं और जब किसी को प्रफुल्ल देखते हैं तो हम भी 
प्रफुल्ल दो जाते हैं और उसके हृदय का आनद हमारे हृदय से 
सो अवेश करता है। वास्तव से प्राणी-मात्र का हृदय एक है और 
एक गुप्त तार सदा उसको मिलाये रहता है, यह दूसरी वात है कि 
कोई प्रतिवध वीच-बीच में उसको तोड़ता रहे। एक भूखा हमारे 
सामने आकर जव पेट दिखा ओऔर आंसू वहाकर कुछ मॉगता है तो 
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उसका यह कारुशिक भाव हमारे हृदय से करुणा उत्पन्न किये बिना 
नहीं रहता । हमने एक बंगाली को देखा कि जब सधुर सर्वर मे वह 
चेला बजाने लगता तो आप भो मस्त हो जाता और अपने मधुर- 
वादन ओर भावमंगी द्वारा अन्धो को भी कुछ-न-कुछ मस्त बना 
द्वेता। जो कवि कविता पढ़ते-पढ़ते ग्वयं मुग्ध हो जाता है वह दूसरों 
को भी मुग्ध बनाये विना नहीं छोड़ता। भजनानंदी आओरो को भी 
आनंदित कर लेता है। यदि यह सत्य है तो यह भी सत्य है कि 
एक सरस हृदय से निकले हुए प्रभावजनक भाव अन्य हृठय को सरस 
बनाये विना नहों छोड़ते । यह हुई साधारण अवस्था की वात ओर 
जब प्रगाढ़ होकर यह अवस्था उच्चतर हो जाती है तभी रस की उत्पत्ति 
होती है। नाव्यशास्त्रकार महामुनि भरत लिखते है-- 
“विभावानुभावव्यभिचा रिसंयोगाद्रसनिष्पत्ति,? 
विभाव, अनुसाव ओर व्यभिचारी भाव के संयोग से रस की 
उत्पत्ति होती है । काव्य-प्रकाशकार इसकी टीका यों करते हैं-- 
“कारणान्यथ कार्यात्र सटफारीणि यानि च। 
र्यादे: स्थायिनों लोके तानि चेन्नास्यकाव्ययोः | 
विभावा अनुमावाश्र कथ्यन्ते व्यमिचारिणः। 
व्यक्त; त तैविभावादं: स्थायी भावों रसः स्घृत' [” 
लोक में रति आदिक स्थायी भावों के जो कारण, कार्य और 
सहकारी होते हैं नाठक और काव्य में वे ही विभाव, अनुभाव और 
व्यभिचारी--क्रम से--कहलाते हैं। इन विभावादि की सहायता से 
व्यक्त स्थायो भाव की रस संज्ना होती है । 
अब यहाँ प्रशष यह होगा कि विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी 
अथवा संचारी भाव किसे कहते हैं। इस विपय में साहित्य-दर्पणकार 
यह लिखते हँ-- 
१--विभाव--स्वायुद्रोघका लोफे विभावाः काव्यनास्यये: 


१० 


लोक में जो रति आदिक के उद्धोधक हैं वे ही काव्य और नाटकों 
में विभाव” कहलाते हैं, इसकी व्याख्या प्रन्थकार ही यों करते हैं-- 

“ये हि लोके रामादिगतरतिहासादीनामुद्दोधकारणानि सीतादयस्त एव 
काव्ये नाव्ये च निवेशिताः सन्त. विभाव्यन्ते आस्वादाइरप्रादुर्मावयोग्या क्रियन्ते 
सामाजिकरत्यादिमावा, एमिः इति विमावा उच्चन्ते |”? 


“ज्ञोक मे सीता आदिक जो रामचंद्रादे की रति आदि की 
उद्बोधक प्रसिद्ध हैं वे ही यदि काव्य और नाटक में निवेशित किये 
जावें तो (विभाव” कहलाते हें, क्‍योंकि वे सहृदय द्रष्टा तथा श्रोताओं 
के रत्यादिक भावों को विभावित करते हैं अर्थात्‌ उन्हें रसारवाद की 
उत्पत्ति के योग्य बनाते हैं ।? 

विभाव के दो भेद हैं--पहला आलम्बन और दूसरा उद्दीपन 
रति आदिक स्थायी भावों के आधार नायक-नायिका “आलम्बन! 
आर उनके उद्दीप्त करनेवाले चढद्र, चॉदनी, मलय-पवन आदि “द्दीपन” 
कहलाते हैं । साहित्य-दर्पण॒कार लिखते हैं--- 

आलम्बनोद्दीपनाख्यी तस्य भेदाबुभी स््तो । 
आलम्बनो नायकादिस्तमालम्ध्य रसोद्गमात्‌ | 
उद्दीपनविभावास्ते रसामुद्दीपयन्ति ये । 

२--अनुभाव-- अनुमावयन्ति इति अ्नुमावा ? । 

रति आदिक स्थायी भावों का जो अनुभव कराते हैं उन्हें अनुभाव 
कहते हैं | अमरकोशकार लिखते है--'अनुभावों मावत्नोधक.? । 

३--व्यभिचारी अथवा सचारी भाव-- 

साहित्य-दर्पषणकार कहते हैं-- 

“स्थिरतया वत्तमाने दि रत्यादी निर्वेदादय, प्रादुर्मावतिरोभावाभिमुख्येन 
चरणादव्यभिचारिता. कथ्यन्तेः | 


रति आदिक स्थायी भाव में आविभूत ओर तिरोभूत होकर जो 
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निर्वेद आदि भाव अनुकूलता से व्याप्त रहते है उन्हें विशेष रीति से 
संचरण करते देखकर संचारी कहा जाता है । 
सानव के हृदय में वासना अथवा संस्कार-रूप से अनेक भाव सदा 

उपस्थित रहते हैं, वे किसी कारणु-विशेष द्वारा लिस समय व्यक्त होते 
है उसी समय उनकी उपस्थिति का पता चलता हे। इन भावो में 
जिनमे अधिक स्थिरता ओर स्थायिता होती है, जो किसी भी काव्य- 
नाटकादि से आश्योपान्त उपम्थित रहते है, प्रधानता और प्रभावशालिता 
में ओरो से उत्कप रखते है, साथ ही जिनसे रस-रूप में परिणत होने 
की शक्ति रहती है, उनको स्थायी भाव कहा जाता है| यथा-- 

रसावस्थ; परंभावः स्थायिता प्र,तपश्चते | 

जो भाव रस-अव॒स्था को प्राप्त हो, वही स्थायी होता है । रसगंगाधर 

में स्थायी भाव के विपय मे यह लिखा गया हे-- 

विरुद्धरविर्द्ध्वा भाव॑विच्छियते न ये. । 

आत्ममाव नयत्याशु स स्थायी लबणाकरः ॥ 

चिर चित्तज्वातप्न्ते सम्बच्यन्तेडनुबन्धिभिः । 

रफतत््व ये प्रपद्मन्ते परसद्धाः स्वाविनाड्च ते || 

सजातीयबि गातीयेरतिरस्कृतमू्तिमान्‌ | 

यावद्रस वत्तमान. स्थायिभाव उदाहत, || 
पा जो भाव विरोधी एवं अविरोधी भावों से विच्छिन्न नहीं हँ।ता, कितु 
विरुद्ध भावों को भी शीघ्र अपने रूप में परिणत कर लेता है, उसका नाम 
स्थायी है, उसकी अवस्था लवणाकर के समान होती है, जो प्राप्त समस्त 
वस्तुओं को लवण बना लेता है॥ १॥ जो भाव बहुत समय तक 
चित्त में रहते हैं, विभावादिको से सबंध करते हैं, ओर रस-रूप बन 
जाते है. वे स्थायी कहलाते हैं || २॥ जो मृर्तिमान्‌ भाव सजातीय और 
विजातीय भावों से तिरस्कृत न किया जा सके ओर जब तक रस का 
आग्वादन हो तब तक वत्तंसान रहे, उसे स्थायी भाव कहते हैं॥। ६॥॥ 


भरत मुनि कहते हैं-- 
यथा नराणा दपति शिष्याणा च यथा शुरू । 
एवं हि स्वभावानां भावः स्थायी महानिद ॥ 
जैसे मनुष्यों में राजा, शिष्यो में गुरु, वेसे ही सब भावों सें स्थायी 
भाव श्रेष्ठ होता है । 
काव्यप्रकाशकार पहले अष्ट रसों का नाम बतलाते हैं। वे ये हैं-- 
शज्भारहास्यफरुणरौद्रव/रभयान का. । 
वीमसादूसुतसज्ञै चेत्यश नाय्थे रसाः स्मृताः ॥ 
फिर कहते हैं---एजां स्थायी मावानाह! । 
अब इनके स्थायी भावों को वताता हूँ । उनके नाम सुनिये-- 
रतिह्सश्र शोक्श्च क्रोधोत्ताहो भय तथा। 
जुगुप्सा विस्मयश्रेति स्थायिभावा. प्रकीतिंता॥ 
अंत मे लिखते हैं--निवेंद स्थायिमावों5स्त शान्तोषपि नवमों रस, । 
इन पक्तियों के पठन करने से यह स्पष्ट हो गया कि डूंगार, हास्य, 
करुणु आदि नव रसो के जनक रति, हास, शोक आदि नव स्थायी 
भाव हैं । इन स्थायो भावो से से कोई एक जब विभाव, अनुभाव ओर 
सचारी भाव की सहायता से लोकोत्तर आनद रूप में परिणत होकर 
व्यक्त होता है, तव उसकी 'रस” सज्ञा होती है | 
समान लीजिये कि कहीं कोई रामलीला-सडली आई है और किसी 
सुसज्जित स्थान पर रामलीला हों रही है। मधुर स्वर से वाजे वज रहे. 
हैं, कमनीय कठ से रामायण का गान हो रहा है, और अपार जनता 
बहाँ एकत्र है | इतने से जयध्वनि हुई, ओर एक रमणीय वाटिका में 
किशोर-बयरक भगवान्‌ रामचद्र अपने प्रिय अनुज के साथ पुष्पचयन 
करते दिखाई पड़ । फिए ककशु-किंकिणी की ध्वनि हुई और मठगति 
से श्रीमती जनकनदिनी का सखियो समेत उससें प्रवेश हुआ | बीरेः 
वीर पुष्पव्गटिका की लीला का समा वेंधने लगा और चारों ओर 
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आनंद का समुद्र उमड़ पडा । अनेक भावुक भक्तजनों की तल्‍लीनता 
बढ़ गई, ओर वे परमानंद-पयोधि मे ऐसे समग्न हो गय कि सब कुछ 
भूल गये । कभी वे शिर हिलाते, कभो मूमते, कभी वाह-बाह करते 
अर कभी युगलमूर्त्तियो को छवि को एकटक देखते रह जाते । 

इस दृश्य में भावुक भक्तजनों की रति ग्थायी भाव है, क्योंकि 
रसत्व उप्तको ही प्राप्त हे। भगवान्‌ रामचंद्र ओर श्रीमती जानकी 
आलम्बन-विभाव हैं, क्योकि उनकी रति अर्थात्‌ प्रेम के आधार वे 
ही है, ओर वे दह्वी उसको विभावित करते हैं | तरंगायमान म्वरलहरियों 
का प्रसार, भाव-मय रामायण की चारु चोपाइयो का गान, युगलमूर्तियों 
का शृंगार आदि उद्दीपन विभाव हैं, क्योकि वे ही रति के उद्दी्त करने 
के कारण है । भक्तजनों का शिर हिलाना, मूमना आदि अनुभाव हैं, 
क्योंकि वे ही रति-भाव के बोधक है । उत्सुकता और उत्फुल्लता आदि 
संचारी हैं, जो रति-माव में समय-समय पर मंचरण करके उसको 
उत्तरोत्तर वर्ड्धित करते रहने है | स्थायी भाव के कारण को विभाव, 
कार्य को अनुभाव और सहकारी को संचारी भाव कहते है । में समझता 
हूं, जो उदाहरण मेंने उपस्थित किया है, उससे यह बात भली भाँति 
समझ में आ गई होगी । फिर भी इसको और स्पष्ट किये देता हैं। 
भक्तजन के स्थायी भाव रति के कारण-भूत कोन है? थुगलमूत्ति ओर 
उनके श्ंगारादि | अतागब आलम्बन ओर उद्दीपत विभाव (दोनो इसमें 
'आ गये । रति के कार्य उनमे किस रूप से प्रकट हुए, कूमने ओर एक- 
टक अवलोकन करने आदि से, ये ही अजुसाव है ।रति को अपने 
काय में किससे सहायता मित्रती रही उत्सुकता ओर उत्फुल्लता आदि 
से. ये ही संचारी भाव है । इसलिय विभाव का कारण, अनुभाव का 
काय आर सहकारी का संचारी होना स्पष्ट हे । 

..  रसास्वादन प्रकार 
आप लागा का इसका अनुभव होगा कि रामलीला के दृयो का 


श्डे 


सब के हृदय पर समान प्रभाव नहीं पडता। कोई उनको देखकर 
अत्यन्त विमुग्ध होता है, कोई अल्प और कोई नाम-मात्र को। 
कुछ लोग वहाँ ऐसे भो दिखलाई देते हैं, जिनका हृदय रामलीला 
देख प्रभावित होकर भी प्रभावित नद्वीं होता। इससे यह जाना 
जाता है कि रस का अधिकारी सब का हृदय नहीं होता। जिसमें 
भावुकता नहीं--जिसकी वासना रस-महणाधिकारिणी नद्दी--और 
जिपकी सछ्कृति में रसानुकूल साधनाये नहीं, उनके हृदय में रस की 
डत्पत्ति नहीं होती । साद्ित्य-दर्पशकार ने इस बात के प्रमाण मे एक 
विद्वान का यह वचन उद्धृत किया है-- 
सवासनानां सम्यानां रसस्यास्वादन भवेत्‌। 
निवांसनास्तु॒ रख्बान्तः काष्ठकुब्याश्मस न्रिभाः ॥ 
“वासनायुक्त सभ्यों को ही रसास्वाद होता है। चासना-रहित 
युरुप तो नाख्य-शाला में काठ, पत्थर और दीवाल के समान ही जड 
बने रहते हैं 
प्रयोजन यह कि समस्त साधनों के उपस्थित होते भी जिसके द्वदय 
का स्थायी भाव यथात्तथ्य व्यक्त नहीं होता, उसके हृदय में रस की 
उत्पत्ति होती ही नहीं । रस की उत्पत्ति तभी होगी जब स्थायी भाव 
व्यक्त होकर विभाव, अनुभाव और सचारी भाव के साथ सर्वथा 
वल्लीन ही जायगा । साहित्य-दपणकार कहते हैं--- 
ननु तह्विं कथ रखास्वादे तेपामेकः प्रतिभास इत्युव्यते-- 
प्रतीयम्रान/ः प्रथम प्रत्येक देतुरुच्यते । 
तत सम्मिलितः सर्वो विभावादिः सचेतसाम्‌। 
प्रपानकरसन्यायाचव्यंमाणो रसो मवेत्‌ | 
यथा खण्डमारेचादीना सम्मेलनादपूर्व इव कश्विदात्वादः प्रपानकरसे सजा- 
बने विभावादिसम्मेलनादिहापि तथेत्यवः | 


“अच्छा तो फिर रसास्वाद सें उन सब विभावादिको का एक प्रति: 


श्र 


भास अर्थात्‌ णकरस के रूप में परिणाम केसे होता हे? भिन्न-भिन्न 
कारणों से भिन्न-भिन्न काय ही होने चाहिएँ। इसका समाधान करते 
हैं। पहले विभावादि प्थक्‌ प्रथक्‌ प्रतीत होते हैं, उसी समय उन्हें 
ड्वेतु कहा जाता है, इसके अनंतर भावना के वल से और व्यंजना 
की सहिमा से आरस्वाद्यममान सब सम्मिलित विभावादिक सहृदयो के 
हृदय में प्रपानक रस की सॉँति अखंड एकरस के रूप से परिणत 
हा जाते हैं। जैसे किसी प्रपानक रस में खॉड़, मिर्च, जीरा, हीग 
आदि के सम्मेलन से एक अपूर्व उन खब के प्रथकप्रथक्‌ स्वाद से 
विलक्षण आस्वाद पेदा होता है, उसी प्रकार विभावादि के सम्मेलन 
से एक अपूर्व रसास्थाद पैदा होता है, जो विभावादिको के प्रथकृप्रथक 
आस्वाद से विलक्षण होता है ।?--विमलाथदर्शिनी 

यहाँ यह प्रश्न हो सकता है. कि स्थायी भाव के व्यक्त होने का 
क्या अथ ? दूसरी बात यह कि सत्र दर्शकों के रति भाव को रसता क्यो 
नहीं प्राप्त होती ? े 

जितने स्थायी अथवा संचारी भाव हैं वे वासना-रूप से सदेच 
मानवमात्र के हृदय से चैसे ही विद्यमान रहते हैं. जसे प्रथ्वी में गंध । 
कहा गया है कि गंधवती प्रथ्वी'; किन्तु प्रथ्वी की गंध, इष्टि होने पर 
की विदित होती है। इसी प्रकार भावोदय भी विशेष कारणों से होता 
दे । जिस समय कोई भाव हृदय में उदित होकर कार्यकारी वनता है, 
उसी समय उसकी प्रतीति अनुभावो द्वारा होती है। आदि में लहर 
समुद्र में अव्यक्त अवस्था में रहती हैं, बाद को वे व्यक्त होती है | 
इस व्यक्ति का भी अनेक रूप होता है, कभी यह रूप बहुत साधारण 
डोता है 'प्रौर कभी बहुत व्यापक, विशाल और अचितनीय ! यही 
अवन्था दृदय और भावों की हे। आप छदय को समुद्र और भावों 
को लहरें समझे, भावोदय के कारणों को विविध समीर | केसे अव्यक्त 
भाव च्यक्त होकर कार्यकारी हो जाता है. तरंगों की स्थिति ओर उनकी 
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गति-विधि पर विचार करने से यह बात भी स्पष्ट हो जावेगी । अब 
रही दशकों के रति भाव की बात । 

“मैं पहले कह आया हूँ कि लीला देखने में सब दर्शको की 
तललीनता समान नहीं होती, ऐसी अवस्था में सब के हृदयों मे रति भाव 
का उदय एक रूप में न होगा, उसमे तारतम्य होगा । कहीं वह तरल्ा- 
वितरल, कहीं तरल, कहीं प्रगाह और कहीं उससे भी प्रगाढ़ होगा । 
कोई बाजो का अनुरागी होता है, कोई गाने का , कोई वेषभूषा का,, 
कोई स्वाभाविक दृश्यो का, कोई रामायण सुनने का, कोई उसकी भाव- 
मय कविताओ का, कोई उसके शब्द-विन्यास का, कोई हाव-भाव- 
कटाक्ष का, कोई नाच-रग का और कोई वार्तालाप का, कोई स्वरूपो 
को साधारण मनुष्य सममेगा, कोई राजकुमार और कोई अवतार । 
इस दृष्टि से उनमे किसी की रति सामान्य होगी, किसी की उससे अधिक 
ओर किसी की अगाघ। कोई इनमे से दो-दो तीन-तीन बातो के प्रेमी 
मिलेंगे, कोई कई एक के ओर कोई सभी बातों के। जिसकी जैसी 
रुचि होगो, उसी के अनुसार उसकी भावश्नाहिता होगी और उसी के 
परिणाम से उसकी रति तरल, प्रगाद अथवा अधिक प्रगाढ़ होगी। 
मैं पहले गान, वाद्य अभिनय इत्यादि साथनों के प्रभाव का विस्तृत 
बर्णेन कर आया हूँ। यह भो वतला चुका हे कि सब्र साधनों का सम्मि- 
लित प्रभाव जितना हृदयन्प्ाही, विमुग्घकर ओर व्यापक होता है, 
उतना किसी एक अथवा दो-चार का नहीं। ऐसी अवस्था में आप यह 
सोच सकते हैं कि किसके हृदय का रति-माव किस अवस्था में किस 
कोटि का होगा। केवल दृध-दही, थी शहढ, मीठे को अलग-अलग 
अथवा इनमें से किसो दो-तीन-चार को एक साथ आरस्वादन करने- 
वाला पचामझ्त के स्वाद का आनद नहीं प्राप्त कर सकता और न अनेक 
सुदर ओर स्वादिष्ठ पेय पदार्थों से चन हुए प्रपानक रस पान का पर- 
मानद वह पा सकता है, जिसने उनसे से किसी एक-ठो पेय वस्तुओ 


._ 
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का ही स्वाद चखा है। आशा है, इतना निवेदन करने के वाद यह बात 
सममभ में आ गई होगी कि सबके र,त-भाव को रसता क्‍यों नहीं प्राप्त 
होती । वास्तविक बात यह है कि परमानंद प्राप्ति का अधिकारी पूर्ण 
ज्ञान-प्राप्त, उदात्त ओर भावुक हृदय ही होता हें आर उसी के रति-भाव 
को रसता प्राप्त होती है। अपनी भावना के अनुकूल थोड़ा-चहुत आनंद 
लाभ करनेवाले की रति का ऐसा सोमाग्य कहाँ ? भगवान मराचिमाली 
की किरण अनेक वस्तुओं पर प्रतिफलित होती हैँ, किन्तु हिमाचल के 
हिम-धवल श्टगों का गोरव किसे प्राप्त होता है ” 

यहाँ पर मैं यह भी प्रकट कर देना चाहता हूँ कि जितसे स्थायी 
भाव हैं, अनेक अवस्थाओ में वे संचारी ही रहते हैं, विशेष अवस्था 
में ही उनको रसत्व प्राप्त होता हे । रति अथवा अनुराग की भी यही 
ध्मवस्था है | साहित्य-दपणुकार लिखते है-- 

अन्न च रत्यादिपदोपादानेन स्था।बत्वे प्राप्ते पुन. स्थायिपदोपादान रत्वादी- 
नामापे रसास्तरेडस्थायित्वप्रतिपादानाथंम्‌। ततश्न हासक्रोधादयः £'गारवीरादी 
व्यभिचारिण एवं । 

भावाथथ इसका यह्‌ है, 'जो रात आदि एक रस के स्थायी हैं, वे ही 
दूसरे रस में जाकर श्रस्थायी हो जाते हूँ, अत. श्रंयार-बीरादि रसो मे 
हास, क्राध आदि जो हास्य ओर रोडादि रसो के स्थायी हैं, संचारी 
(अस्थायी) हो जाते हैं । 

रत्नाकर!-कार भी यही कहते हैं. जिसका प्रतिपादन रसगंगाधर- 
कार भी करते हैँ -- 

र्यादय. स्थायिभावा' स्व॒मृयिष्टविभावजा, | 
स्तोकेविभावेदलन्नास्त एवं व्यमिचारिण: ॥ 

अधिक विभावादिकों से उत्पन्न हुए रति आदि स्थायी भाव होते 

हैं आर वे ही जब थोड़े विभावादिकों से प्रमृत होने हैं तो व्यभिचारी 


कहलाते ह£ | --हिन्दी रसगंगाघर 
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इससे क्या प्रतिपादित हुआ ? यही न कि जिन दर्शकों के हृदय 
में रति-भाव सचारी-भाव के रूप में प्रकट होगा, उसमें उसको रसत्ता 
नहीं प्राप्त दो सकती ' रसता उसी के हृदय के रति-भाव को प्राप्त होगी, 
जिसमें उसका आविर्भाव स्थायी रूप में होगा | ऐसे भावुक अल्प होते 
हैं, यही आचार्यों की सम्मति भी है। साहित्य-दरपण में इसका यह 
प्रमाण उठाया गया है-- 

धुण्यवन्त, प्रमिण्वन्ति योगिवद्रससततिम? । 

जैप्ते कोई-कोई विशिष्ट योगी त्रह्म का साक्षात्कार करते हैं, इसी 
प्रकार कोई-कोई पुण्यवान्‌ अर्थात्‌ बासनाख्य सस्कार से युक्त सहृदय 
पुरुष रस का आर्वाद लेते हैं? । --प्ाहित्य-दपण 

अब आप लोग समर गये होंगे कि किस लिये अधिकाश दशकों 
की रति को रसता नहीं प्राप्त होती | वास्तविक वात यह है कि जिन 
हृदयों मे रति सचारी-भाव में ही परिणत्त हुई, उनमें तो उसको स्थायी 
भाव का पद भी नहीं प्राप्त हुआ, फिर उसको रसता कैसे मिलती ? 
वसतागम से जो उन्माद फोकिल के हृदय में उत्पन्न होता है, जलदागम 
से जो प्रगाढ प्रम पपीहा के हृदय में उदय पाता है, उसके अधिकारी 
पध्यन्य पक्ती नहीं हो सकते। श्रावण के मेघ को उपादेयता क्वार के श्वेत 
वादलों में नहीं मिलती । 

साहित्य में रस किसे कहते हैं, उसकी उत्पत्ति कैसे होती है? उसका 
अधिकारी कौन है ? प्राय अधिकाश दर्शकों के भावों को रसता क्‍यों 
नहीं प्राप्त होती ? इन विपयों पर में अपना विचार प्रकट कर चुका । 
रस-सवधी कुछ ओर बातें भी सुनिये । 


रस का इतिहास 


काव्य के दो भेद हैं---श्रव्य काव्य और दृश्य काव्य | जो काव्य 
केवल श्रवण किया जा सकता है, उसको “्रव्यः कहते हैं, जैसे महा- 


90. 


4& 


भारत, रामायण आदि; ओर जो काव्य रंगमंच पर खत़कर दिखलाया 
जाता है, उसे दृश्यः कहते हैं, जेसे शकुन्तला ओर उत्तररामचरित 
आदि । पहले में इस वात का प्रतिपादन कर आया हूँ कि रस-उर्तात्ति के 
लगभग समम्त साधन दृश्य काव्य में पाये जाते हैं । इसलिये पहले- 
पहल दृश्य काव्य के आधार से ही रस की ओर दविद्ुधो का विचार 
आकर्षित हुआ । जिस समय रंगमंच का अभिनय देखकर लोग पुलकित 
होते थे आर नरह-तरह के भावों से उनका हृदय गद़्द होता था, 
साथ ही जब विचारशीज अपने साथ अन्‍न्यों को भी आनंदल्रोत में 
बहते देखते तो उनको यह विचार होता कि जिस रस की प्राप्ति से दशेक- 
मंडली इस प्रकार विमुग्ध होती है, उस रस का आधार कौन है ? 
आर चह केने उत्पन्न द्वोता है ? स्मरण रहे, यहाँ पर रस से उस तरल 
रस ओर साधारण आनद से हो प्रयोजन है, जो अभिनव के समय 
प्राय सत्र दशकों को प्राप्त होता है। उस परमानंद अथवा प्रगाढ़ रस से 
नहों. जिसका निरूपण बाद को गम्भीर गवेपणु के उपरान्त साहित्य-समेज्ञो 
न किया । दृट्य में तक उपस्थित होने पर सद्दृदयों ने उसपर विचार आरंभ 
किया आर अनेक सिद्धांतों पर पहचे । रसगंगाधघरकार ने उसका बड़ा 
सुंदर वणन किया है, उन्हीं के ग्रंथ के आधार पर में इस विपय में 
यहाँ कुछ लिखता हैं । 
आप लोग जानते हैं कि नाटकों मे जनता की दृष्टि का अपनी ओर 
अधिक प्याकपण करनेवाले, उसके पात्र हो होते हैं। अभिनेता में 
ही यद शक्ति होती हे कि अपने अभिनय ओर कल्लाकोशल से वह 
शो के ह़दय मे स्थान ग्रहण कर लेवे | अतण्व पहले-पहल कुछ लोगों 
का यह विचार हुआ कि 'भाव्यमानों विभाव एवं रत | नाटक-पात्रों के 
वंप में आकर जो अभिनेता हमार सामने नत्संबंधी प्रममृूलक 
अथवा अन्य मनोभावो से सम्पर्क रखनेवाल कार्य-कलाप करता एच 
माना प्रकार की लीलाओ ओर हाव-भाव-कटाक्ष से हम लोगो को विमुग्ध 
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नाता है, मूर्तिमान्‌ रस वही है । क्योकि नाटक-पात्रों के समस्त भावों 

ओर व्यापारा का आधार अथवा आलबन वही होता है । 

अनेक विचारशीज्ञो को यह बात न जची | उन्हाने सोचा, अभि- 
नेताओं मे यो तो कोई आकपण होता नहीं, जब वे विशेष वेषभूषा में 
रगमच पर आते हैं ओर अपनी अगभगी, चेषट्राओं और रागरग से 
लोगो को विमुग्ध करते हैं तभी दशकों को आनद प्राप्त होता है । अत- 
एवं रस चेट्ठाओ और अगभगी आदि ही में रहता है, अभिनेताओं से 
नहीं । उनके टस विचार को रसगगाधरकार ने इन शब्दों मे प्रकट 
किया है 'अनुभावस्तथातयेतरे! । भाव इसका यह है कि कुछ लोगों की. 
यह सम्मति है कि अनुभावों? में रस रहता है । 

कतिपय भावुकों के मन से यह बात भी न जमी। उन्होंने कहा, 
“चेष्टाए ओर अगभगी आदि अनुभाव किसी मानसिक भाव के परिणाम 
हं,ते हैं, इसलिये रस रह सकता है तो उसी में रह सकता है, 
क्योंकि कारण का गुण ही काय मे होता है? अतएव उनके मुख से यह 
आंत निकली--व्यमिचायेंव तथातथा परिणमति?, अर्थात्‌ हृदय के: 
ज्यभिचारी भाव ही रस-रूप में परिसत होते 

ज्यो-ज्यों इस विषय से तक आगे वढा और बिचार होने लगा, त्यों त्यो 
गई-नई धारणाए हुई ओर एक के बाद दूसरे मत प्रंकट होने ल्गे। किसी 
न कहा, 'विभावादयत्रय समुदितौरसा ', विभाव, अनुभाव और सचारी 
भाव तीनो मिलकर इसकी सृष्टि करते हैं, क्योकि वे परस्पर अन्यो- 
आश्रित हैं। किसो ने कहा--त्रिपु य एवं चमत्कारी स एवं रसोउ्न्यथा तु 
प्रयोडपि नैव” तीनो में जो चमत्कारी होगा, उसी की रस-सज्ञा होगी, 
अन्यथा किसी की नहीं ।! जिस समय यह विवाद चल रहा था, उसी समय 
सहामुनि भरत ने यह व्यवम्था दो विभावानुभावव्यमिचारिसयोगाद्गसनिष्पत्ति: ।? 
विभाव, अनुभ।व ओर व्यभिचारी भाव के सयोग से रस की निष्पत्ति 
होती है. । किंतु यह उन्होनें नही बतलायां कि इन तीनो का सयोग 
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किसके साथ होने से, परस्पर होने से अथवा किसी अन्य के साथ होने 
से। मेरा विचार है, नीचे के वार्तिक मे उन्होंने इस वात को भी स्पष्ट 
कर दिया है। उक्त सूत्र लिखकर वे स्वयं प्रश्न करते हैं--को द्शन्त 
इसका क्या रृष्टान्त है ? फिर रचय॑ उत्तर देते हें-- 

यथा हि--सशुडादिभिद्रव्येब्यज्ञनोपधिमिश्व पाडवादयो रस निबरतन्ते, तथा 
नानामावोपगत। अपि स्थायिनों भावा रसत्वमाप्नुवन्तीति? 

जिस प्रकार गुड़ादिक द्वव्य व्यंजनों ओर ओपधियों से विविध 
अफार के पानक रस बनते हैं, वैसे हो अनेक भावों से युक्त होकर स्थायी 
भाव भी रसत्व को प्राप्त होते हैं । 

भानामाधीोपगता अपि स्थायिनों भावा रसत्वमाम्नुवन्तीति! का 'स्थायिनों 
भावा/ किस भाव का व्यंजक है? इसी भाव का कि विभाव, अनुभाव 
ओर संचारी भावों का जब स्थायी भावों से संयोग होगा, तभी रस की 
उत्पत्ति होंगी । रस किस में ओर केसे उत्पन्न होता है, इस वात का निणुय 

हामुनि भरत ने अपने उल्लिखित सूत्र मे स्पष्टतया कर विया है । कितु 

उसके अथ मे ही सतभमिन्नता हो गई, इसलिये विवाद कुछ दिन ओर 
चला, भट्ट लोज्वर आदि बिद्वानो ने कहा-- 

यह स्वीकार कर लिया जाता है कि विभाव, अनुभाव ओर संचारी 
भाव के संद्रोग से रति आदिक स्थायी भाव को रमत्व प्राप्त होता है । 
किनु यह रति आहदिक भाव किनके होते हैं ? उत्त लोगो का कथन है कि 
थे रति आदिक साव नाटक-पात्रो के होते हैं. वाहे बह नायक-नायिका हे। 
अथवा कोइ आर अपेक्षित पात्र। यहों यह प्रश्न होगा कि वे पात्र तो ऋअर्त:त 
के गर्भ में होते हैं. अथवा कल्पना-संसार से विचरण करते रहते हैं 
उनके रति आदिफ स्थायी भावों से दर्शक-समुठाय केप्ते प्रभावित होगा 
आर यदि प्रभावत नहों हंगा, तो उनके करुणु. निर्बेद, हास्य आर 
आनटदाड का क्या हु होगा ? वे लोग कहते हैं, अभिनेताओ पर व 
उन पात्रों छा आरोप कर लेते हैं, अर्थात्‌ वेष-भूषा और कार्य-कलाप हारा 
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दर्शक लोग उस समय अभिनेताओं को ही नाटक-पात्र मान लेते हैं और 
उनका यह ज्ञान ही उनके सुख-दु ख अथवा आनंद का कारण होता है। 
शंकुक कहते हैं कि आरोप कर लेने में अवास्तविकता है | यदि आरोप 
करने के स्थान पर अनुमान कर लेना कहा जावे तो अधिक सगत होगा | 
भट्टनायक ने आरोप अनुमान की बात नहीं मानी | उन्होंने कहा-- 
अमिनय टेखने के समय जो आनद का प्रवाह बहता है, अथवा करुण 
आदि रस जिस भाव का विस्तार करते हैं, वे सोहक और व्यापक होते 
हैं। इसलिये उस समय दशेक यह अनुभव नहीं कर पाते कि जिन रात 
आदिक भावों के आधार से वे रस विशेष का आस्वादन कर रहे है, 
उनके हैं, अथवा किसी नाटक्रीय पात्र के। वास्तव में उस समय वे 
बिल्कुल निरपेक्ष होते हैं. । 
काव्य-प्रकाशकार को किसी को सम्मति पसन्द नहीं आई, उन्होने 
स्पष्ट कहा-- 
कारणान्यथ कार्याण सहकारीणि यानि च। < 
रत्यादे स्थायिनों लोके तानि चेन्नाय्यकाव्ययोः ॥ 
विभमावा अनुभावास्तत्‌ कथ्यन्ते व्यमिचारिण । 
व्यक्त स वेविभावादरै- स्थायी भावो रस सुघृत' ॥| 
लोक से रति आदिक स्थायी भावों के जो कारण, काये और सह- 
कारी होते है, नाटक और काव्य में ही विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी 
क्रम से कहलाते हैं । इन विभावादि की सहायता से व्यक्त स्थायी भाव 
की रस-सकज्ञा होती है। 
इसके आगे वे लिखते हैं. अमिव्यक्त. सामाजिक्रानाम्‌ वासनात्मतया 
स्थितः स्थायी रव्यादिको . . अलौकिकचमत्कारफारी 
श्य गारादिको रस !? 
किस व्यक्त स्थायी भाव की रस-सज्ञा होती है, इस वार्तिक में यह 
स्पष्ट हो जाता है। उन्होंने वतलाया कि सामाजिको ( दर्शको ) के हृत्य 


द्‌ 


+र 


में वासना रूप में स्थित स्थायी, रति आदिक भाव को ही रसत्व प्राप्त 
होता है। में समझता हू, निम्नलिखित वार्तिक में इसी वात को नास्य- 
शाश्चकार भरत मुनि उनसे भी पहले कह चुके हैं-- हि 

5नानामावाभिनयव्यज़ितान्वागड्भ तच्वोपेतान्‌ स्थायिमावानास्वादयन्ति 
सुमनसः प्रेक्षकास्तस्मान्‌ नाथ्यरसा इत्यभिव्याख्याता, ।?! 

ताना भावाभिनय से व्यंजित वचनावली और अंगरभंगी द्वारा 
दर्शक लोग मन में स्थायी भावो के रस का आस्वादन करते हैं. इसी- 
लिये नाटकों में 'रस” माना गया है। 

लगभग यही सम्मति अभिनव शुप्ताचार्य की है, चरन्‌ वास्तविक 
बात तो यह है कि काव्यप्रकाशकार का विचार उसके प्रभाव से 
प्रभावित है। साहित्य-दपंणकार का भी यही मत है ओर कुछ शाब्दिक 
परिवतन से इसी सिद्धात को पंडितराज जगन्नाथ भी स्वीकार करते 
हैं। बीच-बीच से ओर तकं-वितर्क भी हुए हैं, परंतु इस समय सबे- 
मान्य सिद्धान्त यही है । 

हिंदी शब्दसागर के रचयिता विधुधजन इस विपय में जो लिखते 
हैं. उसे भी देखिये-- 

“हमारे यहाँ के आचायों मे इस विपय मे वहुत मतभेद हे कि 
रत किससे तथा कैपते अमभिव्यक्त होता हैं। कुछ लोगों का मत है कि 
स्थायी भावों को वास्तविक अभिव्यक्ति मुख्य रूप से उन लोगों में होती 
है, जिनके कार्यो का अभिनय किया जाता है। (जैस राम, रृप्ण, हरि 
खट् आदि) ओर गोण रूप से अभिनय करनेवाले नटो में होती है, 
मत, इन्हा मे लोग रस को स्थिति मानते हैं। ऐसे आचायों का मत 
है कि अभिनय देखनेवालो का काव्य पढ़नेवालो के साथ रस का कोई 
सवंध नहों है। इसके चिपरित अधिक लोगो का यह मत हे कि 
अभिनय देखनेवालों तथा काव्य पढ़नेवालों मे ही रस की अभिव्यक्ति 
होती है । ऐसे लोगों का कथन है कि मनुप्य के अन्त.करण में भाव 
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पहले से ही विद्यमान रहते हैं और काव्य पड़ने अथवा नाटक देखने 
के समय बढ़ी भाव उद्दीघ्र होकर रस का रूप घारण कर लेते हैं. और 
यही मत ठीक माना जाता है। तात्पय यह कि पाठकों या दशकों को 
काव्यों अथवा अमिनयो से जो अनिरवंचनीय और लोकोत्तर आनंद 
प्राप्त द्ोता है, साहित्य-शास्त्र के अनुसार वही 'रस? कहलाता है ।” 
-+हिंदी शब्दसागर, पृष्ठ २९०८ 

रस का विषय वडा वादसस्त है, कुछ ममेज्ञ विद्वानों की धारणा है 
कि अब तक रस की उचित मीमांसा नहीं हुई । जो द्वो, किंतु में यहः 
कहूँगा कि उसका शास्त्रार्थे जिस विस्तृत रूप से प्रथों में लिपिबद्ध है, 
बह साहित्य की बहमूल्य और मननशीलता की अद्भुत सम्पत्ति है। 
वह अगाध समुद्र है, डूबने पर उसमें बहुमूल्य रत्न प्राप्त द्वोते हैं, किंतु 
येह काय है, बढ़ा उद्देनननक और दुस्तर | मैंने थोढ़े में जिन बातों 
का परिचय दिया है, वह कहाँ तक यथातथ्य है, यह कहना कठिन है | 
जहाँ शब्दों की ही पकड है ओर बात-बात में तके-वितक होता है, 
वहाँ निश्चित रूप से किसी सिद्धांत का सक्षिप्तीकरण सुलभ नहीं । किंतु 
यह दुस्साहस मैंने किया है, आशा है पाठकों को इससे रस का इतिद्दास 
जानने में कुछ सुविधा अवश्य होगी | 

सस्कृत को छोड़कर रस की कल्पना ओर किसी भाषा से नहीं 
हुई। अ्रेंगरेज़ी, अरबी, फारसी ओर उदूं में भाव के ही पर्योयवाची 
शब्द मिलते हैं, रस के नहीं | रस का विवेचन जितना ही विमुग्धकर 
है, उतना ही पाडित्यपूर्ण । 

रस की आनंदस्त्ररूपता 

काव्यप्रकाशकार लिखते हैं-- 

पपानकरसन्पायेन चब्यमाणः पुर इव परिस्फुरन्‌ हृदयमिव प्रविशन्‌ सर्वो- 
गीणमिवालिड्डन्‌ श्रन्यत्‌ सवमित्र तिरोदधत्‌ ब्रह्मास्थादमिवानुभावयन्‌ अलौकिक- 
चमत्कारकारी *£ गारादिको रस: | 


लि ज 
हय 
॥।|॒ 
जब 
है 
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पानक रस के समान जिनका आत्वाद होता है, ज्ञो स्पष्ट कलक 
जाते. दृदय मे प्रवेश करते, व्याप्त होकर सवोग को सुधारस-सिंचित 
बनाते, अन्य वेद्य विपयो को ढक लेते ओर त्रह्मानंद के समान अनुभूत 
होते हैं, वे ही अलोकिक चमत्कारसम्पन्न श्रगारादि रस कहलाते हैं । 


यह हुई ख्ूगाराडिक रस की परिभापा | यहाँ प्रपश्न यह होता हे कि 
करुणु, भयानक आदि रसो से, जिनके स्थायी भाव शोक, जुगुप्सा ओर 
अय आदि हैं, इस परिभाषा की साधकता केस होगी ? क्योकि वे तो 
दु.खमय होते हैं । 


इसका उत्तर साहित्य-दपंण॒कार इस प्रकार देते हैं-- 
करुणाठाबप रसे जायते यत्रखुखम ॥ 
सचेतसामनुभव, प्रमाण तत्र केवलम्‌ | 
किंच तेपु यदा दुःख न को5पे स्वात्तदुन्मुख, ॥ 
नि कश्चित्‌ सचेतन आत्मनों दुःखाय प्रवर्तते | करुणादिपु च सकल्त्यापि 
सामिनिवेश्वप्रद्ध त्ततगनात्सुखमयत्वमेक | 


फरुण आदि रसो में भो जो ण्र्मानंद होता है. उसके लिये सह्ृदयों 
कः अनुभव ही प्रमाण है। यदि करुणादि रसों मे दुख होता हो तो 
करुणादि रस-प्रधान काव्य नाटकाडि के श्रवण, दर्शन आदि में फोई 
भी प्रवृत्त न हो क्योकि कोई भी समकदार अपने द'ख के लिये प्रव॒त्त 
नहं। होता; परन्तु करुण रस के काव्यों से सभी लोग आम्रहपूर्वेक 
प्रवृत्त होते हैं, ग्रतः वे रम भी सम्बमय हो हैं । --विमलाथदर्शिनी । 
यह कहकर म्बयं तक करते हैं. द ख के कारण से सख की उत्पत्ति 
कैसे होगी ? उत्तर देते हैँ--- 
लोकिकशोफदर्पादिफारणेन्यो लौफिक्शोक्हर्पादयों जायन्ते, इति लोक एच 
अतिनिषमः, काब्वे पुनः सर्वेभ्योडपि विभावादिव्यः सुखमेव जावने ।? 


शोऊ के कारणो से शोक के उत्पन्न होने और हर्ष के कारणों से 
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हष के उत्पन्न होने का नियम लोक में ही होता है, ( काव्य और नाटकों 
में ) विभावादिकों से सुख ही मिलता है ।” 

फिर स्वय तक करते हैं-- 

'क्थ तहि हरिश्चन्द्रादिचरितस्य काव्यनास्यथयोरपि दशनश्रवणम्यामश्रुपा- 
तादयो जायन्ते ।? 

यदि सुख ही होता है तो हरिश्वद्र आदि के करुणरसमय चरित को 
काव्य एव नाटको में देखने-सुनने से अश्रपाताडि क्यो होते हैं ? 

उत्तर देते है-- 

'अभ्पातादयस्तद्वदूद्गतत्वान्चेतसी मत? | 

चित्त के द्रवित होने के कारण से, प्रयोजन यह कि चित्त दुख मे 
ही द्रवित नहों होता आनद मे भी द्रवित होता हैं और उस समय भी 
अश्रपातादि होते हैं 

साहित्य-दपंणकार ने जो कुछ कहा है, सूत्र रूप से कहा है। मैं 
यथामात उसकी व्यात्या करके उसको स्पष्ट करना चाहता हूँ। सानव- 
समाज के कुछ ससकार सावमीम है, किसी देश अथवा किसी जाति 
का प्राणो क्यो न हो, गुशो का आदर और दुगुणं। का अनादर अवश्य 
करेगा । मानस के जो उदात्त और महान्‌ भाव हैं, उसकी पूजा सब 
जगह सभी करता है, इसी प्रकार उसके जो कुत्सित, घृशित एवं निन्‍्द- 
नीय विचार हैं, उनको हेय, अतत्‌ और तिरस्कार योग्य कौन नहीं 
मानता ? सतो ञ्ली जैसे ससार में बन्द है, असती स्त्री वैसे हो अचक्षम्य । 
सठाचारी पुरुष सब स्थानों से ठेबता समझा जाता है और दराचारी 
पुरुष बसुघरा भर में दानव | जहाँ किसी शिष्ट, उदारचेता, धर्मप्राण 
पुरुष को देखकर छृढ्य प्रफुल्ल और ऋृत्तकृत्य होता है, वहाँ दुष्ट उत्पी 
ड्क एब घर्मच्युत जन को देख क्रद्ध और सतप्त वत् जाता है। प्राय: 
टेखा गया है कि नरपिशाचों का नाश, दमन ओर उत्पीडन देखकर 
समाज हप-चिहल हो जाता है आर बही महात्माओ की कदर्थना देखकर 


रह 
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कनेजा थाम लेता है । जब यह संसार मनुष्य मात्र का है, वह भी एक- 
देशी नहीं, स्वदेशी तो यह्‌ स्वीकार करना पडेगा कि काव्य-श्रवर 
अथवा नाटक-डशन के समय भी वह जैसा का तेसा रहेगा, उसमे यदि 
कारण विशेष से किसी काल में कुछ परिवरतेन होगा, तो नाम मात्र 
का | अपवाद की बात ओर हे, वह कहाँ नही होता ? ॥॒ 

जितने साहित्यिक प्रंथकार और नाटककार होते हैं, सबका ड्देश्य 
सदादशंलञचार होता है । प्रायः अधिकांश ग्रथ इस उद्देश्य से लिखे 
जाते है कि उनके द्वारा जाति, देश ओर समाज का उत्थान हो ओर 
उनमे ऐसे भावों का प्रचार हो जिससे उनके सुख-शांति की वृद्धि हो। 
लक्ष्य सबका यही होता हे, लिखने की प्रणाली मे भिन्‍नता हा सकती 
है। इस सूत्र से नाटक-आदि से भले-चुर सभी प्रकार के पात्र होते है । 
भज्ते को भलाई और बुरे की चुराई दिखलाकर एक का उत्कप ओर 
दूसरे का पतन दिखलाया जाता है | इसलिये कि जिससे दशको के 
में भलाई करने ओर बुराई न करने की रुचि उत्पन्न हो। अपने उद्देश्य 
को सिद्धि में जिस अंधकार अथवा नाटककार की लेखनी जितनी ही 
विलणण होती है, जितनी दी उसमे सार्मिकता होती है, ज्ञितनी ही 
सुंदरता से बह सूक्ष्म मानसिक भावो का चित्रण कर सकती हे, 
उसकी रचना उतनी ही अपू्व सनोहारिणी ओर प्रभावज्ञनक होती है । 
इसी प्रकार इन भावो का अभिनेता अपने काय में जितना ही दक्ष, पटु 
खोर भावुक होता है, जितनी हो सद्ृदयता से भावों का व्यंजन कर 
सकता है. इसका अभिनय उतना हो सफल होता हे, ओर उतना ही 
वह दशक-जन के दृढय को आकर्षित कर उसे विमुग्ध ओर आनंदित 
कर सकता है। 

मान लीजिये. रंगालय में /जनता समवेत है, रामलीला हो। रही 
है, वनवास प्रकरण है, ओर चारो ओर करूण-रस प्रबाहित है । सामने 
न तो महाराज दशस्थ है. त कोशल्या देवी. न कैकेयी. न मेथरा, न 
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विच्छू निकालकर कहता--क्या डक मरवा दूं), तब उसकी नानी मर 
जाती और बह इतना डर जाता कि आओ ओ. छोड़कर उसके ख़ुद 
से सीधी वात न निकलती । जब उसकी देह में वह लोहे के कॉटे चुभो 
देता, या नुकीली छुरी या कोई हथियार गड़ा देता, या यह कहता कि 
यह अगीठी तुम पर उल्नट दूँ, तव वह इतना डर जाता और उसकी 
घिग्घी ऐसी वध जाती कि वह सौत को सामने देखने लगता ओर ऐसी 
चेष्टाण करता कि मानों अब मरा। पर दशक उसकी यह दशा देखकर 
कभो हमसते, कभी तालियाँ बजाते, कभी कहते, अच्छे से पाला पड़ा ।? 
इसी को कहते हैं, 'इस हाथ दे उस हाथ ले |? एक ओर भयानक रस 
का उम्र रूप और दूसरी ओर था मूर्तिमान्‌ आनद्‌। यह ब्रिपयेथ 
क्यो ? केवल संस्कार-चश । 

प्राय देखा जाता है कि जब रगसच पर किसी बड़े श्रत्याचारी 
की यातना आरम्भ द्वोतोी है, लहूपिपासितों का लहू बहाया जाता है 
ओर दूसरों को नाक काटनेवालो की नाक काट ली जाती है, जब देश- 
हितेपियो के गले पर छुरा चलानेवालो, पेट में कटार भोंकनेवालों का 
लहू पान किया जाता है, अथवा देशद्रोहियो का शिर गेंद बनाया जाता 
है, उनके मास के लोथड़े उछाले जाते हैं, और उनकी अऑतडी चबाई 
जाती है तो यह चीभत्स कांड देखकर दशक-मडली के रोंगटे नहीं 
खडे होते और न उनके हृदय में कुछ दुख ही होता है। वरन्‌ वे 
जितना छुटपटाते हैं, जितना रोते कलपते हैं और जितनी हाय-द्वाय 
करते हैं, उतनी ही चह हर्पित होती ओर उल्लास प्रकट करती है। क्‍यों? 
इसलिये कि नाटककार की लेखनी के कोशल से अत्याचारियो, देश- 
द्रोहियो ओर उत्पीडकों के प्रति उनके दृढय में इतनी घृणा जाप्मतू रहती 
है कि उनको उनकी नाटकीय यातना दखकर ही सुख मिलता है। दूसरी 
वात यह कि मनुष्य का सरकार बडा प्रवल होता है, वही अपनी प्रवृत्ति 
के अनुकूल उसके हृदय में सुख-दुख, छुणा ओर प्रेम की सृष्टि करता 
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है। अत्याचास्थो, देशद्रोहियों, मानव-उत्पीड़को के प्रति मनुष्य मात्र 
का संम्कार हूप ओर घृणशामय है । इसलिये जब बह उसकी दुर्गति होते 
देखता है तो संतोप तो लाभ करता ही है, यह सोचकर भी उत्कुल्ल 
होता है. कि संसार-कटको की जितनी दुर्गति दिखलाई जावे, उतना ही 
उत्तम, भ्योक्ति उसी को देखकर जनता के नेत्र खुलते हैं, उन्‍्मागे-गामियों 
को त्रास होता है ओर दुजेनों से वसुधा सुरक्षित रहती है। नाटक 
देखने के समय एक भाव ओर सब दशकों के दृढय में जाग्रन रहता हे 
वह यह कि वे उसको खेल सममते हैं, तात्कालिक होनेवाली सत्य घटना 
| इसलिये रंगमंच के सुख दुःखमय दृश्यो का, अभिनेताओं के कोशल- 
मय अभिनयो का, रंगभूमि के गान-बाद्य ओर परदों के वहुरंजित सीन- 
सीनरी आदि का प्रभाव तो उनपर पड़ता है आर वे प्रभावित भी होते 
हैं, परन्तु उनको वह शोक, मोह ओर क्षोभ नहीं सताता जो वास्तविक 
चटना के संघटित होने के समय प्रत्येक प्रत्यक्षदरर्शी मानव-हृदय को कष्ट 
पहुंचाता है ओर इस प्रकार उस समय उनका चित्त उन स्वाभाविक 
आधातों से भी सुरक्षित रहता है, जो ऐसे अवसरो पर प्रत्येक मानव- 
दअदय पर साधारणत्तया होते रहते है । 
अब तक जो मेने निवेदन किया है, आशा है, उससे यह अवगत हो 
गया होगा कि किस प्रकार करुण-रस से भी सुख की प्राप्ति होती हे, और 
केप्े-्सयानक रस ओर वीभत्स रस में भी दृटय से आनंद का संचार 
होता है। नाटकों मे विभाव, अनुभाव ओर सचारी भाव के जिस 
व्यापार द्वारा इस प्रकार के रसो की उत्पत्ति, परिणति आदि होती ह, 
उसका विभावन, अनुभावन ओर संचारण कहते हैं । साहित्व-दपंणकार 
लिखते हैं: 
“चिभावन र्यादेविशेषेणास्वादान्‍्टरणयोग्यतानयनम्‌ । अनुभावनमेवभूतस्य 
सराद: समनन्तरमंव रसादिख्पतया भावनम सशन्नारण तथा मतत्यत्र तत्य सम्यफ 
सारणम 
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ओर भावों का तिरोभाव हो जाता दै। विभावादि जब स्थायी भावों 
के साथ मिलकर रस-रूप में परिणत होते हैं, उस समय भी केबल 
रस विकसित रहता है, और सब उसी में लीन हो जाते है, कहा भी 
है--'अन्यत्‌ सर्वमिव तिरोदधत” । इसलिये वह अ्ह्मास्वाद सहोदर है, 
श्रथवा त्रह्मास्याद से उसकी समानता है। 
२--कुछ विद्वानों का सिद्धात है, 'काव्यस्य शब्दार्थों शरीर रसादिश्वात्मा? 
शब्द और अर्थ काव्य के शरीर हैं, और रस आत्मा । साहित्यदर्पण- 
कार लिखते हैं--वाक्य रसात्मक काव्यम?! काव्य वह है जिसकी आत्मा 
रस है, इससे भी उसका ब्रह्म-स्वरूप होना सिद्ध है। 
३--अग्निपुराण में लिखा है-- 
अक्षर परम ब्रह्म सनातनमज विभ्ुम्‌। 
वेदान्तेषु व३न्त्येक चैतन्य ज्योतिरीश्वरम्‌ ॥ 
भानन्दः सहजस्तस्य व्यज्यते स कदाचन | 
व्यक्ति; सा तस्य चैतन्यचमत्काररसाहया |॥ 
जिसको वेदांत में अक्षर, परत्रद्य, सनातन, अज;, व्यापक, चेतन्य 
आर ज्योतिस्वरूप कहा गया है, उसका सहज आनद किसो समय जब 
प्रकट होता है, तो उस अभिव्यक्ति को चेतन्य, चमत्कार अथवा रस 
कहा जाता है । 
४--नाटको में देखा जाता है कि रस का उद्रेक होने पर एक काल 
मे सहस्नो मनुष्य मन्त्रमुग्धवत्‌ बन जाते हैं, एक साथ हँसते-रोते और 
तालियाँ वजाते हैं, आनंद-व्यनि करते हैं, शर्म-शर्म या थू-थू कहने 
लगते हैं और कभी-कभी अपने से बाहर हो जाते हैं। यह रस की 
अलोकिकता है, क्योकि साधारणतया लोक में दो एक प्राशिविशेष में 
ही उसकी उपस्थिति देखी जाती है। दूसरी वात यह कि वह अपरिमित 
है, इसलिये कि अनेक श्रोताओं और दशशको के हृदय में वह एक ही 
समय में उदित ओर विकसित होता है। 
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४--रस में झ्ञानस्वरूपता ओर स्व्र्य॑ प्रकाशता है। साहित्य-दपण- 
फार कहते ह--- 

'अमभिन्नो5पि स प्रमात्रा वासनोपनीतरत्यादितादात्म्येन गोचरीकृतत. इति च॑? 
शानस्य स्वप्रकाशत्वमनद्रीकृवतामुपरि वेदान्तिभिरेव पातनीयो दण्डः | 

धद्यपि रस अआत्मा के सण्ख्प से अभिन्न है, चिन्मय है, तथापि अनादि 
वासना के द्वारा उपनीत अर्थात घान में प्रत्तिसस्ित जो रत्यादिक उनके 
साथ अभिन्न रुप से गृहीत होता है । इस प्रकार रस को ज्लानम्वरूपता 
ओर उसके साथ रत्यादि का अभेद सिद्ध हआ | लान स्वयं प्रकाश है 
गतः रस भी स्वयंप्रकाश है । --विमलाथंप्रकाशिनी 

यहां पर यह प्रभु हा सकता हैं कि क्या वारतव में समम्त नाटक 
देखने ओर काव्य पढल-सननेवालो को न्रह्मास्थाद की प्राप्ति हाती है ? 
उत्तर यह हे कि नहीं । जिसकी जेसी चासना होगी, भाव-हण की जेसी 
शक्ति होगी, जिसमे जेसी सहदयता होगी, रस आग्वाद का वह चेसा ही 
अधिकारी होगा | रस की भी कोटि हे, उसका सब से उच्च कोटि का 
स्वरूप ब्रद्मास्थाद है, उसके अधिकारी सर्वत्र थोड़ हैं। रम का साधारण 
खप जो प्राय, उससे निम्नफाटि का होता है, बही सर्वेसाधारण का 
उपभोग्य कहा जा सकता है, चाहे उसकी म'त्रा मे कुछ तारतम्य भले ही 
हो । जिसने नाथ्यशाला में वेठकर नाटक देखा होगा, किसी सुवक्ता का 
व्याख्यान किसी सभा में सुना होगा अथवा किसी प्रसिद्ध संकीतेन- 
मंडली का भक्तिप्रय कीतेन श्रवण किया होगा, उसको इस बात का 
अनुभव स्व्र्य होगा । परमात्मा का नाम हे सच्चिदानद । क्यो ? इस- 
लिये कि वह सत्त्‌ हे, चित हे ओर आनंदस्बरूप है । आरातरमव आ।नंद 
मात्र शण्वर का स्वस्थ्प है, परंतु इस सच्चे आनद के अधिकारी कितने 
है ? पत्वेक माणी से, हर-भर बृत्तो मे, विकसित सुमनो में, रस भरे 
नाना फल्नो से | प्रयोजन बह है कि जहाँ शिव हे, सत्य है. सोदय हे, 
बहा ईरचर की आनंदमयी सत्ता सोजूद है । परंनु उसका सा उपभोग 
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करने वाले, कोई मद्दानह्द्य महात्मा ही हैं । स्वसाधारण अपने, ज्ञान; 
विवेक, विचार ओर दृष्टि के अनुसार ही उनसे यथाशक्‍य थोड़ा या 
बहुत आनंद प्राप्त कर सकते हैं। यही अवस्था नाटक-दशंकों अथवः 
काव्य आदि श्रवणशकर्ताओं की भी समझती चाहिये। किंतु इससे रस 
के त्रह्मास्वाद होने में बाधा नहीं पड़ती, क्योंकि रस परिणति की अंतिम 
सीसा वही है । 


विमावादिकों की रसव्यंजकता 


आप लोग पढ़ते आये हैं कि विभाव, अनुभाव और सचारी भाव 
तीनों का सयोग जब रति आदिक स्थायी भावों से होता है, तभी रस 
की उत्पत्ति होती है । किन्तु देखा जाता है कि इनमे से किसी एक के द्वारा 
भी रस उत्पन्न हो जाता है, ऐसी अवस्था में इसकी मीमासा आवश्यक 
है। साहित्यद पेणकार लिखते हैं-- 
तनु यदि विभावानुमावव्यभिचारिमिमिलितिरेव रसस्तत्कर्थ तेषामेकस्यः 
द्रयोर्वा सद्भावेपि स स्थादित्युच्यतेः | 
“(यदि विभाव, अनुभाव ओर सचारी इन तीनो के मिलने पर ही 
रसास्वाद होता है, एक दो से नहीं होता, तो जहाँ कहीं एक अथवा दो 
ही वर्णन है, वहाँ जो रसास्वाद दीख पड़ता है, सो कैसे होगा ?? 
उत्तर देते है-- 
सद्भावश्चे द्विभावादेदयोरेकस्थ वा भवेत्‌ | 
झटित्यन्यपमाक्षेपे तथा दोपो न विद्यते ॥? 
“विभावादिको में से दो अथवा एक के उपनिवद्ध होने पर जहाँ 
प्रकरणादि के कारण ठोप का झट से आचक्षेप हो जाता है, वहाँ कुछ 
दोष नहीं होता ।? --विमलाथ प्रकाशिनी 


आज्षिप का अर्थ व्यंजनीय रस के अनुकूल शेप (अन्य) दो भावों 
का भी वोब करा देना ।? 


३७ 


'कुद् प्रमाण लीजिये--फेबल विभाव द्वारा रस की अभिव्यक्ति-- 
दमदम दमकत दामिनी घहरत नम घनप्रोर | 
मान करत कत मानिनो मोर मचात्रत सोर ॥१॥ 
इस दोहे मे उद्दीपत विभाव का बन हे; न तो संचारी का है, न 
अनुभावो का | परंतु मानिनी का मानयुक्त होता, उसके छठय का सामपे 
होना सूचित करता हे, जो एक संचारी भाव है । जब वह मान दशा 
में है तो उसकी भहिं अवश्य चढ़ी होगी, मुँह भी निरसंदेह विगड़ा 
होगा, इसलिये अनुभाव भी उसमे मिले आर तीनों के आधार से ही 
रस की सिद्धि हुई । 
फेवल अनुभाव द्वारा रसविकास-- 
व्वटप टपकृत सेदकन अंग अंग यथद्दरात | 
नीरजनयनी नयन में फ्राह नीर  छखात ॥२॥ 
स्वेद बिंदु का टपकना, अंगो का कम्पित होना, ओँखो से जल आना 
अनुभाव है, ओर इन्ही का वर्णन दोहे में हैं। कितु कारण ऋअप्रकट है, 
किसो विभाव के कारण ही ऐसा हो रहा है, चाह वह आलंबन हो 
अथवा उद्दोपन, अतणघ अनुभावषों द्वारा ही विभाव की सूचना मिल रही 
है। किसी श्रम, आवेग, चिता और शंका के द्वारा ही एसी दशा होने 
की संभावना हैं, अनएवं संचारी का उ्द्वोध भी उससे हो रहा हे । 
फेव्रल संचारी द्वारा रस का आविर्भीव-- 
ऊरति सुधारस पानसी रत वस दे सरसाति। 
फंतत मवदगतिगामिनी उम्रगति आवति जाति॥श॥ । 
इस दोहे में हये और ओत्मुक््य पूर्ण मात्रा सें मौजूद हैं, जो कि 
संचार हैं। वे ही उस विभाव को ओर भी संकेल कर रहे हैं. जो उसके 
आधार हैं| उमग-उसग कर आना-जाना अलुभाव के अग्रदूत है । 
इन उदाहरण से यह स्पष्ट हे कि विभाव. अनुभाव और संचारी 
भाष तीनों के द्वारा ही रस को उत्पत्ति होती है, किसी एक के द्वारा नहीं । 


रेप 


जहा इनमे से कोई एक या दो होता है, वहाँ आक्तेप द्वारा शेष दो या 
एक का भी ग्रहण हो जाता है। यही बात पडितराज जगन्नाथ भी 
रसगगाधर मे कहते हैं--यथा 

#एथब च॒ प्रामाणिके मिलितानां व्यज्ञकत्वे यत्र क्तचिदेकस्मादेवा साधारणा- 
द्रसोद्रोधस्तजेतरदयमाक्षेप्पमनोनानैक न्तिकत्वम! । 


“ऐसे स्थलों में अन्य दोनों का आक्षेप कर लिया जाता है, सो यह 
बात नहीं है कि रस कहाँ सम्मिलितो से उत्पन्न होता है, और कहीं एक 
द्वी से, किंतु तीनों के सम्मेलन के बिना रस उत्पन्न होता ही नहों ।” 

--हिदी रसगंगाधर 

इसके अतिरिक्त एक बात ओर है | वह यह कि यदि केवल विभाव 

या अनुभाव अथवा सचारी भाव से रस की उत्पत्ति होने लगे तो रस 
के निणेय में व्याघात उपस्थित होगा | कारण यह है कि एक विभाव 
अनेक रसो का विभाव हो सकता है, ऐसे ही एक अनुभाव अथवा 
सचारी साव कई रसों मे पाया जाता है। काव्यप्रकाशकार लिखते हैं-- 

“्याप्रादयो विभावा भयानवस्येव वीरादभुतरौद्राणामू । अश्रुपाता दयोउनु- 
भावा: » गारस्येव करुणभयानकयो , चिन्तादयो व्यभिचारिणु, » गारस्येव वीर- 
करुणभयानकानामिति, प्रथगनेकान्तिकत्वात्‌ सन्रे मिल्तिा निर्दिष्ठा 


“भयानक रस के विभाव व्याप्र आदि वीर, अद्भुत ओर रोद रस 
के भी विभाव, श्ूगार रस के अनुभाव अश्रुपातादिक करुण ओर भया- 
नक रस के भी अनुभाव और चिताठिक व्यभिचारी श्रगार रस के 
अतिरिक्त बीर करुण और भयानकादि अन्य रसो के भी व्यमिचारी 
भाव हो सकते हैं । इसीलिये सूत्रकार भरत मुनि ने सूत्र मे इन सव के 
सम्मिलन से ही रस की उत्पत्ति मानी है, प्रथकत्व से नहीं |” 

--हिदी रसगगांघर 
ऐसी अवस्था मे यह स्पष्ट है कि विभाव अनुभाव और सचारी- 
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तीनों के संयोग से ही एक र ऐसे रस की उत्पत्ति होगी, जो अन्य रसो 
से भिन्न होगा और जिसकी समता दूसरे से न हो सकेगी । 


रस की कल्पना 


रस की कल्पना संस्कृत में हुई है, अगरेजी अथवा अरबी-फारसी 
से इसका पर्यायवाची कोई शब्द नहों | वास्तव में परिपुप्ट भाव का ह्दी 
नाम रस है, इसलिये भाव के परयोयवाची शब्द ही अन्य भापाओं मे 
मिलते हैं, ऑँंगरेजी में भाव को इमोशन”! और फारसी में जजबा? 
कहते हैं । अभिनय अवलोकन के समय जो तन्‍्मयता दशकों में देखी 
जाती है, उसके आधार से ही रस की कल्पना हुई ज्ञात होती है, 
क्योंकि नाव्यशाल्र में हो पहले-पहल इसका नियमबद्ध उल्लेख हुआ है । 
महामुनि भरत कहते हैं कि 'द्र॒हिण” नामक किसी आचास्य हारा इसका 
आविष्कार हुआ | वे लिखते हैं--'एते हमष्टो रसाः पोक्ता हृद्धिणेन महात्मना! 
किंतु अग्निपुराण में उत्तकी उत्पत्ति इस प्रकार लिखी गई है-- 

अद्षर परम ब्रह्म सनातनमज विश्वम्‌ । 

अननन्‍्दः: सहजस्तत्य व्यज्यते स कदाचन | 

व्यक्त: सा तस्य चेतन्यचमत्काररसाहया ॥ 

आदल्तत्य विकारो यः सोहझ्ार इति स्मृतः । 

तताभिमानस्तनेद समाप्त भ्ुवनचयम ॥ 

अमिमानाद्रतिः सा॒च परिपोपमुपेयुपी । 

रागाद्धवति शज्ञारो  रोद्रस्तैक्ष्यात्पजायते ॥ 

वीरोड्वषम्मज:. सष्टोचर्मूबीमत्स इष्यते | 

“टंगाराजायते हाठो रोद्रात्तु कदणों रसः ॥ 

वीराच्रादूभृतनिषत्ति: स्यादबीमत्सादभयानक | 
जो अक्षर, परम, सनातन, अज ओर विभु हे, उसका सहज 
आनंद कभी-कर्मी प्रकट हो जाता है। यह अभिव्यक्ति चेंतत्य, चम- 
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त्कार और रसमय होती है। उसके आदिम विकार को अहकार कहते 
हैं, उससे अभिमान ( मसता ) की उत्पत्ति दुई, जो भ्रुवन में व्याप्त है। 
उस अभिमान (समता) से रति उत्पन्न होकर परिपुष्ट हुई। बाद को 
राग ( रति ) से श्गार की, तीक्षणता से रौद्र की, गये से वीर की और 
संकोच से बीभत्स की सृष्टि हुई । फिर #ंगार से हास्य, रोद् से करुण, 
वीर से अद्भुत और बीमत्स से भयानक का आविर्भमाव हुआ | 
महामुनि भरत भी पहले चार ग्स की द्वी उत्पत्ति मानते हैं, ओर 
उनसे अन्य रसों की । वे लिखते हैं--तेषामुत्पत्तिहेतवश्वत्वारों रसाः ४ गारो 
रौद्रो वीरो वीमत्स इतिः “उनके ( रसों के ) उत्पत्ति के हेतु चार रस हैं-- 
श्रुगार, रौद्, वीर और वीभत्स । इनके उपरांत वे यह कहते हैं-- 
श्॒ गाराद्धि भवेद्धाध्यो रौद्राच करुणो रसः। 
वीराच्चैवादसुवोत्पत्तिबीभत्साचच मयानक. ॥ 
श्र गारानुकृतिर्यातु स॒ हास्यत्तु प्रकीर्तित, । 
रौद्रस्येव च यत्कर्म स शेयः कझुणो रसः ॥ 
वीरस्यापि च यत्कर्म सोडद्सुतः परिकीर्तितः । 
बीमत्सदशशन यच्च जेयः स तु भयानक. || 
शगार से हास्य, रोद से करुण, वीर से अद्भुत, और बीभत्स से 
भयानक की उत्पत्ति हुई | श्शगार की अनुकृति हास्य का, रोद्र का कम्मे 
करुण का, वीर का काय्ये अदूसृत का और बीभत्स दर्शन भयानक 
का जनक है। 
अग्निपुराण में रसो की उत्पत्ति जिस प्रकार दिखलाई गई है, वह 
चहुत हो स्वाभाविक है । इश्वर रस म्वरूप है, श्रतियों में उसको 'रसो 
वे स?, कहा गया है, इसलिये उसको रस का आधार कहना, अथवा 
उसके द्वारा रस का विकास दिखलाना, वास्तविकता पर प्रकाश डालना 
है | रस क्या है ? उसके आनठ की अभिव्यक्ति है। आनंद का यथार्थ 
उद्रेक ही रसत्व को भ्राप्त होता है। आनंद का उपभोग अहभाव ही 
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व्यक्तित्व का आधार है। बिना अहंभाव के व्यक्तित्व अस्तित्व मे नहीं 
आता, अतए््व जगदात्मा का आदिस विकार अहंभाव है | यह अहंभाव 
विश्व मे व्याप्त होकर साभिमान हो जाता है, क्योंकि केन्द्रित होने पर 
उसमे ममत्व आ जाता है| ममत्व से ही रति की उत्पति होती है । जच 
सक किसी वस्तु अथवा व्यक्ति मे किसी की ममता न होगी, तबतक 
'डससे उसकी रति (प्रीति ) न हो सकेगी । समता ही प्रीति की जननी 
है | रति कहिये, चाहे प्रीति कहिये, चाहे प्रेम कहिये वह आनंद कामुक 
है, वह इस विपय में इतना तन्‍्मय रहता है कि हृष्टिविद्दीन बनता हे । 
दूसरों को नहीं देखता, अपने ही आनंद में निमग्त रहता है, यही 
श्रगार रस का रूप है । जब किसी कारण से आनंद-प्रवाह में व्याधात 
उपस्थित होता है. तो वह कुछ तीखा हो जाता है, उसमे कुछ तीचर्ण॒ता 
आ जाती है, उस समय रोद्र रस सामने आता है। रोड रस का स्थायी 
भाव क्रोध है, क्रोध और गये का घनिष्ठ संबंध है। गये होने पर 
ममत्व व्याधात का सामना करने के लिये उत्साहित होता है, यही चीर 
“रस है। सामना करने के समय ससत्व को थदि अपने श्थवा व्याघात- 
कर्ताओं के प्रति कारणु-विशेष से घृणा उत्पन्न हो जाती है तो बह संकु- 
चित हो जाता है, यही वीभत्स रस है | ये ही चारों प्रधान रस हैं, 
जिनके आधार से शेप रसो की उत्पत्ति होती है । 

अच देखिये, इन चार रसो से अन्य चार रसों की उत्पत्ति कैसे 
हुई ? महासुनि भरत कहते हैं कि शंगार रस की अनुकृति हाम्य है।? 
अनुकृति का अर्थ है, अनुकरण, अथवा नकल करना। आप लोग 
जानते हैं, नकल हँसी की जड़ है। किसी की वेशभूषा, चाल-ढाल. 
बातचीत आदि की तकल जब विनोद के लिये की जाती है, तथ उस 
समय हसी फा फव्वारा छूटने लगता है। शंगार रस की सच बातों की 
नकल कितनी हास्य विनोदमय होगी, इसके बतलाने की आवश्यकता 
नहीं, हास्व में स्थायिता हे । वह आकर्षक ओर व्यापक भी बहत है. 


हर 


इसलिये बाद को हास्य भी एक रस माना गया। क्रोध सें आकर यदि 
कोई किसी को प्रहार कर बैठता है, अथवा किसी को लगती किंवा कु 
यातें कहता है, तो वह व्यथित श्रथवा आहत हुए बिना नहीं रहता, 
उसके हृदय मे शोक भी उत्पन्न हो जाता है, और वह अपने दु.खों का 
बर्णन कर के रोने कलपने लगता है, यही करुण रस है, जो रोद्र रस 
का काय है | इसीलिये करुण रस की उत्पत्ति रौद्र रस से मानी गई है! 
इसमें भी स्थायिता और व्यापकता है, अतएवं धीरे-बीरे यह भी रस में 
परिगणित हो गया । यह कौन नहीं जानता कि वीर के कार्य्य आश्वय्ये- 
जनक होते है, वीरपुगव अजनीनदून ने, महापराक्रमी भीष्मपितामह ने 
महाभारत विजयी घनजय ने जो बीरता के कार्य कीये हैं. वे किसको 
चकित नहीं बनाते । महाराणा प्रताप, बीरवर नपोलियन के वीरकर्म 
भी लोक विश्वत हैं, और सव लोग इनको अद्भुतकर्मा कहते हैं।इस- 
लिये वीरता के कर्मों को अद्भुत रस का जनक साना गया है। रणभूमि 
को रक्ताक्त देखकर, मज्जा मेद मास को जहाँ तहाँ खाते-पीते नुचते 
अवल्लोकन कर, कठे मुखो पर बैठ काको को आँखे निकाज्ञते, गीधो को 
अतडिया खींचते, खगालों को लोथ घसीटते और कुत्तों को हड्डियाँ 
चवाते देख किसके हृदय से भय का संचार न होगा | इसी लिये बीमत्स 
दशा से मयानक की उत्पत्ति मात्ती गई है ) मेरा बिचार है इस विपय 
से जो सिद्धांत महामुनि भरत और अग्निपुराण के हैं, बे युक्तिसंगत 
आर उपपत्तिमूलक हैं. । 

जैसे पहले चार रस, फिर आठ रस की कल्पना हुई, वेसे द्वी काल 
पाकर नवॉ रस शात भी स्वीकृत हुआ । यद्यपि तके वित्तक इस विषय 
में मी हुए, परन्तु आजकल श्रधिक सम्मति से नव रस ही माने जाते हैं । 
रसगंगाघरकार लिखते 

वैरपि नाय्यें,शान्तों ससे नास्तीत्यभ्युपगम्यते तेरपि बाधकाभावान्महामार- 
तादि प्रवन्धाना घान्तरसप्रधानतया अखिललोकानुमवसिद्धल्वा काव्ये सोयडश्य' 
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ध्वीकार्य:। श्रतः एवाष्टी नाट्य रसा इत्युपक्रम्य शान्तोडपि नवमो रस इति मम्मठ- 
भद्रा अप्युपत्महापु/ | 

जो लोग नाटको में शांत रस नहीं है, यह मानते है उन्हें भी किसी 
प्रकार की बाधा न होने के कारण एवं महाभारतादि अंथो में शांत रस 
ही प्रधान दे, यह वात सब लोगों के अनुभव से सिद्ध होने के कारण 
उसे काव्यों में अचश्य स्वीकार करना पड़ेगा । इसी कारण सम्मटभट्ट न 
भी 'अग्े नास्ये रसाः स्पृता: इस तरह प्रारंभ करके 'शाग्तोडप नवमी रस ? 
इस तरह लिखकर उपसंहार किया है |? --हिंदी रसगगाघर 

यहाँ यह प्रश्न हो सकता है कि शांत रस की कल्पना कैसे हुई ? 
इसका उत्तर स्वयं काव्यप्रकाशकार देते हैं। थे लिखते है. निर्वेदस्थायि- 
भावो5 सत शान्तोडपि नवमो रमः जिसका स्थायी भाव निवंद है नवॉ वही 
शांत रस है । रसगंगाघरकार निर्वेद की व्याख्या यो करते हें--- 

पनित्यानित्यवस्व॒विचारजन्मा विपयविरागाझ्यों निवेद्‌ः, शह कलहादिजरतु 
व्यभिचारी ॥! 

“पजिसकी उत्पत्ति नित्य ओर अनित्य वस्तुओं के विचार से होती है, 
जिसका नास विफ्यो से विरक्ति है, उसे निर्बंद कहते हैं, वही निर्वेद 
यदि ग्रहकलहादि जन्य हो तो व्यभिचारी होगा ।”? 

प्रदोपकार कहते हैं-- 

दामेध्सय स्थायो, निर्वेदादयसत्तु व्यमिचारिण: स च गमो निरीह्षवस्थायाम्‌ 
आननन्‍्दः स्वात्मविभामादिति 

इसका ( शांत रस का ) स्थायी भाव शम' है, क्‍योंकि निर्येद की 
गणना व्यभिचारी भावों मे हे । शम तृष्णा रहित अवस्था के उस आनद 
को कहते ६, जिसमे आत्म-विश्लाम-प्रसूत सुख की प्राप्ति होती है--- 
उसका चणुत महर्पि ऋण हृपायन ने यो किया है. 

यद्य कामसुस लोके यत्च दिव्य महत्सुवम। 
ठृष्णाह्यः सुखश्वते नाईतः पोडशी कलाम ॥! 


४४ 


ससार से जितने कामग्रद सुख हैं, जितने दिव्य और महान्‌ सुख 
हैं, वे रृष्णाक्षय सुख के सोलहवें भाग के बराबर भी नहीं हैं | 

पडितराज जगन्नाथ ने साधारण नि्वेद को व्यभिचारी माना है, 
आर रस-अवस्था-प्राप्त को स्थायी । उसी को प्रदीपकार ने 'शम?” कह्दा है। 
सिद्धांत दोनों का एक है। चाहे उसे शाम कहें या उच्च कोटि का 
निवेद--किंतु सह स्थायी भाव कितना महत्त्व रखता है, वह महर्षि 
छ्पायन के कथन से प्रकट है। कोई समय था, जब भारतवष मे शांत 
रस की धारा बह रही थी, आज भी उसका प्रवाह बहुत कुछ सुरक्षित 
है | आये-सस्कृति में उसकी बड़ी महत्ता है, और इस जाति के समस्त 
महान अ्रथ उच्च कठ से उसका यशोगान कर रहे हैं। मानव-जीवन में 
त्याग की बड़ी महिमा है और इसमें सदेह नहीं कि सच्ची शांति और 
परमानद को प्राप्ति उप्ती से होती है। ऐसी अवस्था मे उसका रस में न 
गिना जाना, असभव था। काल पाकर मनीपियों की दृष्टि इधर गई 
आर वह भी रसो मे गिना गया। यहाँ तक कि नाटक में भी उसको 
स्थान मिज्ञा और इस रस का भ्रत्रोध चन्द्रोद्यः नाटक एक क्षमता- 
शालिनी लेखनी द्वारा निर्मित होकर सरकृत-साहित्य में समादरणीय 
स्थान पा गया | 

रस की संख्या नव तक आकर समाप्त हो गई, यह नहीं कहा जा 
सकता। अब भी नये-नये रसो की कल्पना हो रही है | वास्तविक बात 
यह है कि भाव ही उत्कप पाकर रस का स्वरूप धारण करते हैं। 
काव्यप्रकाशकार कहते हैं--रतिदेवादिविपया व्यमिचारी तथाज्वितः “मांव* 
प्रोक्त ? देवादि (अथ्थोत्‌ देव, मुनि, गुरु, नप, पिता, ज्येष्ट भ्राता आदि 
गुरुजनों और लघु भ्राता एव पुत्रादि की रति और व्यजित व्यभिचारी 
की सज्ञा भाव है । ) इस सिद्धात के अनुप्तार ढेव भक्ति और वात्सल्य 
आदि भाव हैं, रस नही, किंतु कुछ आचार्यो ने इन्हें भी रस माना है। 
कुछ लोग सस्य को रस कहने लगे हैं। अतएव रस की संख्या कहाँ तक 
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पहुँचेगी, यह नही कहा जा सकता । किठु आजकल सबंसम्सत नव ही 
रस हैं। भाव ओर रस पर मेरा एक वृहत्‌ विवेचन वात्सल्य रस शीपक 
शआागे लिखे जानेवाले एक लेख मे होगा । इसलिये इस अवसर पर रस 
आर भाव पर अधिक लिखने की चेष्टा नही की गई । 

कुछ लोग कहते हैं कि काव्यो मे जो भाव व्यापक और अधिक 
प्रभावज्षनक पाये गये ओर जिनसे स्थायिता भी अधिक मित्ली, 
रगशाला में अभिनय के समय जो मनोभाव आदि से अत तक स्थिर 
आर यधावसर अधिकाधिक प्रभाव विस्तारपटु और विशेष आक्पक 
देखे गये, जिनकी प्रतीति काव्य ओर नाख्य से प्रायः अथवा लगातार 
होती हे, जिनमें चमत्कार के साथ विमुग्धकारिता भी मिलती है-- 
जब साहित्य-ममन्नों की दृष्टि उनकी ओर विशेषतया आकृष्ट हुई, तव 
उन्होने उनको विवेचनापृथक स्थायी भाव साना, और उन्हीं के आधार 
से फिर रस की कल्पना की। यह काय्य एक काल में नही, धीरे-धीरे 
क्रमशः हुआ। आज भी यह विचारपरम्परा अम्रतिहत है। रसगंगा- 
धरकार इसी सिद्धांत के थे--वे लिखते हैं--- 

“तन्न आपन्रन्धस्थिरत्वादमोर्षा भावानां स्थायेत्मू | न च॑ चित्वृत्ति- 
रूपाणामेपामाशु विनाशित्वेन स्थिरत्व दुलंभ वासनारूपतया स्पिरत्व तु ब्यमभि- 
चारिष्यति प्रप्तक्तमिति वाच्यम्‌ | वासनारूपाणाममीपां महुमहरमिव्यक्तेरेव स्थिर- 
पदार्थ त्वातू व्यभिचारियां ठ॒ नेव तदमिव्यक्तेविद्यदुय्योतप्रायत्वात' 

ये रति आदिक भाव किसी कान्यादिक भे उसकी समाप्ति पर्यत 
स्थिर रहते है, अतः इनका स्थायी भाव कहते हैं। आप कहेगे कि ये 
तो चित्तनृत्ति स्वरूप हूँ, अत्तएब तत्काल नष्ट हो जानेबाल पदाथथ है 
इस कारण इनका स्थिर होना दुल्भ हे, फिर इन्हें स्थायी कैसे कहा 
जा सकता है ? और यदि वासनारूप से इनकों स्थिर माना जावे. तो 
व्यभिचारी भाव भी हमारे अंतःकरणं मे वासनारूप से विद्यमान रहते 
हैं, अत. वे भी स्थायी भाव हो जावेंगे। इसका उत्तर यह है कि यहा 
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ससार से जितने कामप्रद सुख हैं, जितने दिव्य और महद्दान्‌ सुख 
हैं, वे तृष्णाक्षय सुख के सोलहवें भाग के बराबर भो नहीं हैं । 

पडितराज जगन्नाथ ने साधारण निर्वेद को व्यभिचारी माना है, 
ओर रस-अवस्था-प्राप्त को स्थायी । उसी को प्रदीपकार ने शम? कहा है। 
सिद्धांत दोनों का एक है। चाहे उसे शाम कहें या उच्च कोटि का 
निर्वेद--किंतु यह स्थायी भाव कितना महत्त्व रखता है, वह महर्षि 
डपायन के कथन से प्रकट है । कोई समय था, जब भारतवष में शांत 
रस की धारा बह रही थी, 'आज भी उसका प्रवाह बहुत कुछ सुरक्षित 
है | आये-सस्कृति में उसकी बड़ी महत्ता है, और इस जाति के समस्त 
महान्‌ अंथ उच्च कंठ से उसका यशोगान कर रहे हैं। मानव-जीवन में 
त्याग की बड़ी महिमा है और इसमें सठेह नहीं कि सच्ची शांति और 
परमानद की प्राप्ति उप्ती से होती है। ऐसी अवस्था मे उसका रस में न 
गिना जाना, असंभव था। काल पाकर सनीपियों की दृष्टि इधर गई 
ओर वह भी रसों में गिना गया। यहाँ तक कि नाटक में भी उसको 
स्थान मिला और इस रस का प्रबोध चन्द्रोदय” नाटक एक क्षमता- 
शालिनी लेखनी द्वारा निर्मित होकर सस्कृत-साहित्य मे समादरणीय 
स्थान पा गया | 

रस की सस्या नव तक आकर समाप्त हो गई, यह नहीं कहा जा 
सकता। अब भी नये-नये रसों की कल्पना हो रही है | वास्तविक बात 
यह है कि भाव ही उत्कप पाकर रस का स्वरूप धारण करते हैं। 
काव्यप्रकाशकार कहते हैं--'रतिदेवादिविषया व्यमिचारी तथाज्लित” 'मावः 
प्रोक्त” ढेवाटि (अथौत देव, मुनि, गुरु, नृप, पिता, ज्येप्ठ भ्राता आदि 
गुरुजनो और लघु भ्राता एव पुत्रादि की रति और व्यंजित व्यभिचारी 
को सज्ना भाव है। ) इस सिद्धात के अनुधार देव भक्ति और बात्सल्य 
आदि भाव हैं, रस नही, किंतु कुछ आचार्यों ने इन्हें भी रस माना है। 
ऊुछ लोग सख्य को रस कहने लगे हैं। अतणव रस की सख्या कहाँ तक 
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पहुँचगी, यह नही कहा जा सकता । किंतु आजकल सबसम्मत नव ही 
रस हैं। भाव ओर रस पर मेरा एक बृहत विवेचन वात्सल्य रस शीपंक 
धागे लिख जानेवाले एक लेख से होगा । इसलिये इस अवसर पर रस 
आर भाव पर अधिक लिखने की चेष्टा नहीं की गई । 

कुछ लोग कहते हैं कि काव्यों मे जो भाव व्यापक ओर अधिक 
प्रभावक्षनक पाये गये ओर जिनमें स्थायिता भी अधिक मिली, 
रंगशाला मे अभिनय के समय जो मनोभाव आदि से अंत तक स्थिर 
झोर यथावसर अधिकाधिक प्रभाव विस्तारपटु और विशेष आकपक 
देखे गये, जिनकी प्रतीति काव्य ओर नाट्य में प्राय” अथवा लगातार 
होती है, जिनमे चमत्कार के साथ विमुग्धकारिता भी मिलती है-- 
जब साहित्य-्ममत्तो की दृष्टि उनकी ओर विशेषतया आक्ृष्ट हुई, तब 

उन्होंन उनको विवेचनापृथक स्थायी भाव माना, ओर उन्हीं के आधार 
से फिर रस की कल्पना की । यह काण्य एक काल में नहीं, धीरे-धीरे 
क्रमश, हुआ। आज भो यह विचारपरम्परा अग्रतिहत है। रसगंगा- 
धरकार इसी सिद्धांत के थे--वे लिखते हे 

श्तत्र आप्रतअन्धस्थिरत्वादमीपां भावानां स्थायेत्रम। न च चित्तवृत्ति- 
रूपाणामेपामाशु विनाशित्वेन स्थिरत्व दुर्लभ वासनारूपतया स्थिरत्व तु॒ब्यभि- 
चारिष्यति प्रधतक्तमिति वाच्यम्‌। वासनारूपाणाममीपां मुहुमंहुरभिव्यक्तेरेव स्थिर- 
पदाय॑त्वात्‌ व्यभिचारिणां तु नैव तदमिव्यक्तेविद्यदुद्योतप्रायत्वातृ' 

ये रति आदिक भाव किसी काव्यादिक में उसकी समाप्ति प्यत्त 
स्थिर रहते है, अत' इनको स्थायी भाव कहते हैं। आप कहेंगे कि ये 
तो चित्तल्त्ति स्वरूप हैं, अतएवं तत्काल नष्ट हो ज़ानेवाले पदाथे हैं 
इस कारण इनका स्थिर होना दुलूभ हे, फिर इन्हे स्थायी कैसे कहा 
जा सकता है ? ओर यदि वासनारूप से इनको स्थिर माना जावे, वो 
व्यभिचारी भाव भी हमारे अंत:करणो मे वासनारूप से विद्यमान रहते 
हैं, पप्रत. वे भी स्थायी साव हो जावेंगे। इसका उत्तर यह है कि यहां 
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इन वासनारूप भावों का बार-बार अभिव्यक्त होना द्वी स्थिरपद का 
अर्थ है। व्यभिचारी भावों में यह बात नहीं होती, क्योकि उनकी चमक 
विजली की चमक की तरह अस्थिर होतीहै? --हिंदी रसगगाघर 
रस की कल्पना कैसे हुईं, इस विषय श। जो ज्ञात हुआ, लिखा गया | 
मिन्न-भिन्नःरसो का विशेष वशुन मुख्य ग्रथ में किया गया है । 


परस्पर विरोधी रस 


कुछ रसों का कुछ रसो के साथ विरोध है । जिस रस का जिस रस 
से विरोध नहीं है उस रस का उसके साथ अविरोध माना जाता है । 
साहित्यद्पणुकार लिखते हैं-- 
आद्यः करुणबीमत्सरौद्रवीरमयानकैः । 
भयानकेन करुणेनापि हास्यो विरोधभाक्‌। 
करुणो हास्यश्श्ज्ञारस्साम्यामपि ताहशः ॥ 
रोद्रस्त द्ास्यश्वद्धारमयानकरसैरपि । 
भयानकेन शान्तेन तथा वीररसः स्मृतः ॥ 
श्द्ारवीररोद्राख्यहास्यशान्तीमयानकः . । 
शान्तस्तु वीरश्शज्ञाररोद्रह्मस्यमयानके+ ॥ 
श्ज्ञारेण ठ॒ बीमत्स इत्याख्याता'विरोधिता । 
इन श्लोको का यह अर्थ हुआ-- 
विरोध है--(१) श्गार रस का करुण, वीभत्स, रोद्र, वीर, भयानक 
के साथ । ' 
(२) हास्य रस का भयानक ओर करुण के साथ । 
३) करण रस का हास्य, -शूगार के साथ । 
(४) रौद्र रस का हास्य, व्टंगार और भयानक के साथ ! 
(४) भयानक रस क'ः शंगार, वीर, रोद्, हास्य और शांत 
के साथ | 


प्छ 


(६) बीर रस का भयानक ओर शांत के साथ | 

(७) शांत रस का बोर, झंगार, रोड, हास्य ओर भयानक 
के साथ । 

(८) वीभत्स का शृंगार रस फे साथ । 

साहित्यदपंशकार ने शांत का विरोधी शूंगार, हास्य ओर रोद्र को 
माना है, परंतु इन तीनों का विरोधी शांत को नहीं माना। इसी 
प्रकार रोड का विरोधी हास्य को लिखा है, परंतु हास्य का विरोधी रीद्र 
को नहीं कहा | णसे ही वीर रस को शूंगार रस का विरोधी माना है, 
परंतु श््गार को बीर रस का विरोधी नहीं लिखा । अन्य रसों से यह 
बात नही पाई जाती, जैसे हास्य रस का विरोधी सयानक को लिखा 
हे, तो भयानक का विरोधों हास्य रस को भी बताया है, इत्यादि। 
रसगगाधरकार लिखते हैं-- 

“तब्र वीर गारवो:, »गारदास्वयोवररोद्रयो;, » गारादभुतयोश्वाविरोध: । 
थे. गारवीभत्तयो, थ. गारकरुणयोवीरभयानकयो:, शास्तरौद्रयो., शान्तश्ट गार- 
योश्र विरोध” ( पर, ७३ ) 

इसका यह अथे हुआ-- 

'अधिरोध हे-(१) रूंगार का वीर, हास्य और अद्भुत्त के साथ । 
(२) वीर का रोद्र के साथ । 

विरोध हे--(१) झंगार का बीमत्स, करण ओर शांत से | 
(२) बीर का सयानक्र के साथ | 
(३) रोद्र का शांत के साथ | 

द।नो प्रसिद्ध विद्वानों के सिद्धांतों में ये अन्तर है-- 

साहित्यदपंणकार ने दौर को 'शृंगार रस का विरोधी माना है, 
प्र्तु रसगगाधरकार ने शविरोधी । रसमभंगाघरकार न श्रंगार का 
विरोधी शांत को माता हे. परंतु साहित्यदर्पणकार ने यह नहीं माना, 
यद्यपि उन्होंने शांत का 'बिरोधी हूंगार को लिखा है। रसगंगाधरकार 





ष्टफ 


ने सैद्र का विरोधी शांत को लिखा है, परतु साहित्यद्पंणकार ने यह: 
नहीं लिखा, यद्यपि शात का विरोधी रोद्र को स्वीकार किया है । 

अद्भुत के विषय में साहित्यदपंणकार बिल्कुल चुप हैं, किंतु 
रसगगाधरकार ने उसको झगार ओर वीर दोनों का अविरोधी 
बतलाया है। 

रसी के विरोध और अविरोध के विषय से यद्यपि इस प्रकार की 
भिन्नता आचार्यों की सम्मतियों से देखी जाती हैं, कितु मैं यह्‌ कहूँगा कि 
साहित्यदपण की सम्मति वहुत मान्य है, साथ ही अधिकतर निर्दोप 
आर पूर्ण है। 

रस-परिपाक के लिये आवश्यक है कि दो विरोधी रसो का वर्णन 
साथ साथ न॒किया जावे, क्‍योंकि इसका परिणाम यह होता है कि 
या तो वे परस्पर एक दूसरे के रस-विकास के बाधक होते हैं, जिससे 
रस-आस्वादन का आनंद कछुपित हो जाता है। अथवा यदि दोनो 
सबल हुए, तो सघप॑ उपस्थित होने पर दोनो का नाश हो जाता है 
जिससे वह उद्दश्य विनष्ट होता है, जिसके लिये उनकी सृष्टि हुई । 


रस-पिरोध का परिहार 


जब दो विरोधी रस एकत्र आ जावें, तो उस समय विरोध-परिहार 
का उद्योग करना चाहिये, ऐसा हो जाने पर रस-व्याघात की आशका 
दूर हो जाती है। विरोध-परिहार कैसे किया जावे, इस विषय मे काव्य- 
प्रकाश की यह सम्मतति है-- 
आश्रयैक्ये विरुद्धो यः स कार्यों मिन्नसभय | 
रतान्तरेणान्तरितो नेसन्तग्रेंण यो रस. ॥ 
स्मयंमाणो विरुद्धोंड्पि साम्मेनाथ विवक्षितः | 
अन्विन्यद्नत्वमाती यी तीन दुष्ट परस्परम॥ 
इन पक्तियो का अथ यह हुआ-- 


ष्रध 


विरोध का परिहार हो जाता हे-- 
(१) ज्ञव दो विरोधी रसो का आधार एक हो ते उनका आधार 
भिन्न-मिन्न कर देन से । 
(२) दो विरोधी रसो के मध्य में एक ऐसे रस को स्थापित कर देन 
से जो दोनो का अविरोधी हो । 
(3) जब विरोधी रस का आधार स्मरण हो | 
(४) जब दो विरोधी रसो में साम्य स्थापित कर डिया जावे | 
(४) जब दो विरोधी रस क्रिमी अन्य रस के अंगांगी भाव से अंग 
वन गये हो । 
अब उदाहरण देता ह--निम्नलिखित दोहे को देखिये-- 
वान तानि के कान लो खेचे कठिन कमान | 
ममभरि भभरि सारे सुभव भागे भीर समान ॥ 

'. वीर और भयानक एक दूसरे के विरोधी है, इसलिये किसी पद्म 
में एक साथ नहीं आ सकते, परन्तु इस पद्म में दोनों साथ आओये है 
फिर भी रसप्रवाह से बाधा नहीं पड़ो, कारण यह है कि पहले चरण 
का आलंबन ( आधार ) वीर और दूसरे चरण का आलंबन ( आधार ) 
भयातुर सुभट हैं । यद्यपि दोनो रसो का आधार एक ही पद्म है 


किंतु दोनो के दो आलंवन हो जाने के कारण बह वाघा दर हे 
गई, जो एक ही आलूंवन होन से उपस्थित होती, इसलिये रस का 
'प्रस्थादत अवाध रहा। पद्म पढ़कर स्वयं आपको इसका अनुभव 
होगा । रस-परिहार के पहले नियम में यहो वात कही गई है। अब दसरे 
नियम का उदाहरण लीजिये-- हे 
का भो जो उर में भरतो भव विराग दर चित्त | 
मुबन-विमोट्क माधुरी हरति न काझोा चित्त ॥ 
बड़े-बड़े विरागियों के चित्त को भी अलौकिक लावश्य विचलित 
हर देता है. यह बात ऋविदित नहीं. इस दोहे सें इसी बात का वर्णन 
१५४ $ 
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है। पहली पक्ति में विराग का निरूपण है, दूसरी पंक्ति के अत में 
साघुरी द्वारा चित्त का हरण होना, शगार गर्भित है, दोनो परस्पर 
विरोधी हैं, किन्तु मध्य के 'भुवन-विमोहक? वाक्य ने ( जो अद्भुत रस 
को अवतारणा करता है ) दोनो के विरोध का परिहार कर दिया है | 
भवविरागमूलक शात रस के उपासक के चित्त को कोई माधुरी कदापि 
आकर्षित नहों कर सकती, क्योकि विंराग ओर आसक्ति परस्पर विरोधी 
हैं। परतु जो अद्भधत माधुरी भ्रुवन-विमोहक है, उसका उसके चित्त 
को हरण कर लेना स्वाभाविक है। इसीलिये उसके द्वारा शात ओर 
शृंगार के विरोध का परिहार हुआ । दूसरे नियम का यही वक्तव्य था । 
अब तीसरे नियम का उदाहरण लीजिये-- 

सोहै, रुघिर भरो परो महि में सहि-सहि वार | 

कर्बों कान्तकर जो हुती कलित कठ को हार ॥ 

किसी वीर रसिकशिरोमणशि को भुजा को रुधिर भरी प्रथ्वी पर पडी« 

देखकर एक सद्ददय का यह कथन है । उसकी भुजा को इस बुरी दशा 
में पाकर वह समय याद आ गया, जब वह सदरो लल्ञषनाओं के कम- 
नीय कठो में पडा रहकर किसी अपूर्व गज़रे की शोभा धारण करता 
होगा, अतण्व उसका शोक वढ गया और उसके हृदय का भाव दोहे 
के रूप में परिणत हुआ | यहाँ स्पष्ट श्गार, करुण रस का सहायक है, 
चाधक नही, इसीलिये यह स्वीकार किया गया है कि स्मरण किये गये 
विरोधों रस से विरोध का परिद्दार हो जाता है। चौथे नियम का 
उदाहरण यह है-- 

काल विमुखता का कहाँ मुख न कदत वर चैन । 

रस चरसन पावत नहीं रस बरसनपट नेन ॥ 

यह एक भ्रेमिक को उक्ति है, वह अपनी स्वर्गेगता प्रेमिका के शरीर 

को सामने पडा देखकर भग्नहृदय है और प्रेम का उद्रेक होने से, अपने 
छृदय की चेदना को ज्यथामय शब्दों में वर्णन कर रहा है । यहाँ प्रत्यक्ष 


44 


नायक का प्रम ( जो झगार सस का स्थायी हैं) शोक का अंग बन गया 
हे क्योकि चह उसकी वृद्धि कर रहा है। अत्व विरोधी होने पर भी 
वह रस का बाघक नहीं, चरन चद्धेक है, इसलिये चौथे नियम का संगत 
होना स्पष्ट है। पॉचवे नियम का उदाहंरणएु-- 
कहा भये। जीते समर लहे कुसम सम गात। 
वात कहत ही मनुज़ जो फाल गाल में जात ॥ 
इस पद्म के प्रथम चरण मे वीर रस ओर द्वितीय चरण में आंसार 
रस विगजमान है। तीसरा-चौथा चरण शांत ग्स-र्भित है| 'बीर और 
शृंगार परस्पर विरेधों है. कितु वे दोनो शात ग्स के अंग वन गये हैं। 
इसोलिय उनके पारस्परिक विरोध का परिहार हो गया है । शांत रस की 
प्रधानना ही पद्म से शृष्टिगोचर हो रही हे. शेप दोनो रसे ने अंगांगी- 
भाव से उसमे अपने का वित्लीन कर दिया है. क्योकि वे उसकी प॒ष्टि कर 
गहे हैं। इसलिये पंचम नियम की विरोव-परिहार-शक्ति स्पष्ट है | 
र्सगंगाधरकार कहते है-- 
“यन्र साधारणविशेषणमहिम्ना विरदयोरभिव्यक्तिस्तत्रापि विरोधों निवर्सते” 
जहां एक से चिशेपणो के प्रभाव से दो विरूद्ध रस अभिव्यक्त हो 
जाते है. वहों भो उनका विरोध-निव्नत्त हो जाता है'-यथा 
आहवब में आरक्त हें चहि यौवन मदभार। 
कर आलिगन अबनि को सोये सुमठ अपार ॥| 
उनकी यह सम्मति मो है-- 
“कि थ प्रक्ृतरसपरिपुष्टिमिच्छुता विरोधिनो5पि रसत्य वाघ्यत्वेन निवन्धन 
फाय्यमेंद, तया दि सति बैरिविजयकृता वष्यंस्य कापि शोभा सपदते | वाध्यत्व 
स्तत्य प्रशननेविरोधिनों रसस्याहविद्यमानेप्वपि स्वाद्रेपु नि'पत्तें: मतिवन्धः!! 


प्रकरण प्राप्त रस को सअन्छी तरह पुष्ठ करने के लिये विरोधी रस 
फा चाधित करना उचित है. अतः उसका वर्णन अवश्य करना चाहिये 


श्र 


क्योकि ऐसा करने से, जिस रस का वणन किया जा रहा हैं, उसकी 
शोभा वैरी का विजय कर लेने के कारण अनिवंचनीय हो जाती है । 
रन के बाधित किये जाने का अथ यह है कि विरोधी रस के अंगो के 
प्रवल होने के कारण, अपने अगो के विद्यमान होने पर भी रस की 
अभिव्यक्ति का रुक जाना । अर्थात्‌ किसी रस के अभिव्यक्त होने की 
सामग्री के होने पर भी, दूसरे रस की सामग्री के प्रबल होने के कारण, 
डजके अभिव्यक्त न होने का नाम है, रस का वाध्य होना ।”? 
+हिंदी रसगंगाघर ( प्रृ० १३७ ) | 
रस-दोष 
रस-दोप का वर्णन काव्यप्रकाशकार और साहित्यदपंण के रचयिता 
ने कविता-गत ढोपो के साथ किया है, कितु रसगगाघरकार ने उसको 
रस के हो निरूपण मे लिखा हैं। में भी इस विचार से इसका वर्णन 
यदोँ करता हूँ कि जिससे रस-सव्धी सब बाते इस प्रकरण में आ 
जावें। साहित्यद्षणकार ने निम्नलिखित रस-दोप बतलाये है। यही 
सम्मति काव्यप्रकाशकार की भी हे-- 
रसस्थोक्ति  स्वशब्देन स्थाविसचारिणोरपि ॥| 
परिपथिरसागस्य विभावादे परिग्रह | 
आक्षेप कल्पित इचब्छादनुभावविभावयों ॥ 
अकाण्डे प्रयनच्छेदी तथा दीमि पुन पुन । 
अगिनोइननुसघानमनड्स्थ च कीतं॑नम्‌ ॥ 
अतिविस्तृतिरज्धस्य प्रकृतीना विपर्यय । 
अरयनीचित्यमन्यच्च॒ दोपा रसगता मता ॥| 
ये सब रस के दोप हैं-- 
(१) किसी रस का उसके वाचक पढ से अर्थात सामान्यवाचंक रस 
शब्द से या विशेषवाचक श्रगारादि शब्दों से कथन करना । 


“4 
श्य्‌ 


(२) स्थायीसाव और सचारिभातों का उनके वाचक पदों से 
अभिन्नान कग्ना । ह 
३) विरोधी रस के अगभ्ल्‍नत विभाव अनुभावादिकों का बणन 
करना | है 
(४) विभाव ओर अनुभाव का कठिनता से आज्नप हो सकना | 5 
( ) रस का असम्थान ( अनुचित स्थान ) में विम्तार या विच्छेद 
क्रना--बारवार उसे उद्बीप करना । 
(5 प्रधान की भला देता अथीन अंगी का अनुसंधान न करना । 
(५) जा अग नहीं है उसका चणन करना । 
(८) अगमूत रस को अति विस्तृत करना । 
(६) प्रकृतियों का विपर्यास करना अर्थान्‌ उन्हें उन्नट-पलट देता । 
(१५) अथ अथवा अन्य किसी के ओचित्य को भंग कर देना । 
अब उदाहरण देकर प्रस्तुत बिपय को स्पष्ट करता है । 
“--सासान्य रस शब्द आर विशेष शृंगार शब्द का शब्द-वाच्यत्व । 
फाऊे उर उपजत न रस मृगनयनी को चाहि। 
बियु-मख-छबि शगार मे मम करत नहि काहि ॥ 
इस पत्र क श्रथस भाग से रस शब्द ओर द्वितीय भाग में कगार 
पहद आया है पहला शब्द रस स्वय अपना वबाचक है, अतरव बह 
लासान्य है, देसरा झगार छात्द रस छा विशेष बाचक है अत्तरव पद्म 
से दोनो दोप उपस्थित हैं. ट्सलिय यह रचना सदोप है। प्रयोजन यह 
के कविता से व्यजना ही प्रधान होती है, जहाँ इस शक्ति से काम न 
का आभवा द्वारा कास निकाला जाता है, वहाँ कविता अपना महत्त्व 
खा द्ता 6 आर उस पद से गिर जाती हैं, जो उसको महत्त्व अदास 
ऊत्ता है, श्तेग्ध उसका सह्ोप होना स्पष्ट है। इस पद्च से अभिधा 
हारा काम लिया गयय #. रस पओ ्रर स्गार का नाम लेकर उसवी 
अ्यंजना विय्याड दी गई है । उसके उतसा ख्वोल दिया गया हू कि उससे 
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व्यंजना का अवसर ही नही रहा। यदि 'काके उर उपजत न रस? के 
स्थान पर 'काकों उर सरसत नहीं” अथवा 'काको उर उमगत नहीं? होता, 
ओर खझगार के स्थान पर आनद” रखा जाता, तो दोष दूर हो जाता । 
कविता की व्यजना द्वारा ही रस का ज्ञान होना चाहिये, यदि रस ने प्रकट 
होकर स्वयं अपना नाम बतलाया तो उसमे कवि-कर्म कहाँ रहा ? 
२--स्थायीभाव का स्वशब्दबाच्यत्व-- 
“भई सचरित रति हिये छब्रि लखि बनी निह्ाल ।? 
सचारी भाव का स्वशब्द वाच्यत्व-- 
'लज्जावश नव बार के से कपोल युग लाल ॥!? 

पहले चरण में रति शब्द का और दूसरे चरण मे लज्जा का प्रयोग 
होने से पहले मे स्थायीभाव ओर दूसरे मे सचारी भाव अपने शब्दों में 
ही प्रकट किया गया, इसलिये दोनो में रस-दोष आ गया। इनमे भी 
वह्दी बात है, जो ऊपर कही गई है, अर्थात्‌ जिस बात को व्यजना द्वारा 
प्रकट होना चाहिये था, उसे अभिधा द्वार सूचित किया गया है। 
रसगगाधरंकार लिखते हें--- 

“इत्यमविरोधसपादनेनापि निबव्यमानों रसे। रसगब्देन ४ गारादिगन्दैवा 
नामभिधातुम॒चितोड्नाध्ष्वाद्यतोपत्ते * । तदास्वादश्व व्यज्जनमात्रनिष्पाद इत्युक्तत्वात्‌ । 
यत्र विभावादिभिरमिव्यक्तस्य रसस्य स्वश्ब्देनाभिधान तत्र को दोष इवति चेत्‌ , 
व्यडग्यस्प वाच्यीकरणे सामान्यतो वमनाख्यदोपस्य वध्ष्यमाणत्वात्‌। आस्वाय्ता- 
वच्छेदकरूपेण प्रत्ययाजनक्रतया रसस्थले वाच्यवृत्ते कापेयकल्पत्वेन विशेषदोप- 
त्वान्य | एवं स्थायिव्यमिचारिणा[मपि शब्दवाच्यत्व दोप |? 

“जिस रस का वर्णन किया जाबे उसके रस शब्द अथवा श्रृगारादि 
शब्दों से वोल देना अनुचित है, क्योकि ऐसा करने से रस आस्था 
करने योग्य नहीं रहता, प्रकट हो जान के कारण उसका मजा जाता 
रहता हे, इसलिये पहले कह चुके हैं, कि रस का आस्वादन केवल 
अ्यंजना वृत्ति से ही सिद्ध होता है । आप पूछ सकते हैं कि जहाँ विभा- 


बज 


वादिको से अभिव्यक्त हुए रस को उसका नाम लेकर वर्णन कर दिया 
जावे, वहाँ कोन दोप होता है, तो उत्तर यह है कि व्यंग्य को वाच्य 
बना देन से सभी व्यंग्यो में 'वबमन? नामक दोंप होता है। पहले तो हुई 
सामान्य ठोप की वाव। पर रसो का जिस रूप में आस्वादन किया जाता 
है, वह प्रतीति वाच्यवृत्ति ( अभिधा ) के द्वारा अर्थात्‌ उन रसो का नाम 
लेन से उत्पन्न नही हो सकती । अतः जहाँ रसो का वणुन हो, उस स्थल 
पर एसा करना बंदर की सी चेष्टा है; जो अपने घाव को ठीक करने 
के लिये खोदकर ओर बिगाड डालता है । इसी तरह स्थायी भावों ओर 
व्यभिचारी भावों को भी अभिधा शक्ति के द्वारा वर्णन करना अ्थीन्‌ 
उनके नाम ले लेकर लिखना दोप है ।” --हिंदी रसगगाधर (४० १३९) | 

३--विरोधी रसो के अंग-भूत विभाव अनुभावादिको का वरणन 
करना तीसरा दोप हे--यथा-- 

मान करत कत कामिनी है योवन दिन चार! । 

योबन का ज्ञणिक वर्णन शांत रस का अग है, वह उसका उद्दीपन 
विभाव है, जो #ंगार-रस का विरोधी है, अतणएव शऋंगार-रस मे इस 
प्रकार का कथन सदोप है । 

४--विभाव ओर अनुभाव का कठिनता से आक्षेप हो सकतना। 
प्रयोनन यह कि जो चरणणंन ऐसा हो जिसमे विभाव-अनुभाव का 
निर्देश कठिनता से हो सके, जिसके विभाव-अनुभाव का निश्चय होना 
दुस्तर हो तो बह वर्णन भी दोपयुक्त साना जावेगा-- 

ईँसत कलानिधि को निरल्ति मद मं्र मुमुकाति | 
अवलोकहु नवलातबघू नयन नचावत जाति॥ 

इस पद्म में कलानिधि का उददीपत विभाव ओर नवल वधू का 
अआलंचन विभाव होना स्पष्ट है, किंतु अनुभाव का आक्षेप उसमे सुग- 
मता से नहीं किया जा सकता ओर यही इस पद्म का रस-दोप है | हृदय 
में रस का विकास उसी समय यथार्थ रीति से होता है, जब उसकी 


ःद्‌ 


अनुभूति मे बाधा न पडती हो । जिस पद्म के विभाव, अनुभाव, आदि 
अवाध रीति से हृदयंगम होते हैं, वह पद्म जिस प्रकार सहज बोधगम्य 
ओर हृदयम्राही होता है, वैसा वह पद्म नहीं, जिसमें उनके बोध में 
कोई वाघा आ खडी हो। इसीलिये इस प्रकार के व्यापार को सढोप 
माना गया है। नवल्ञा का सद-मंद सुस्काना और उसका 'नयन नचाते 
जाना! अवश्य अनुभाव हैं, किंतु नायक के विपय में स्पष्ट निर्देश न 
होने से यह विढित नहीं होता कि ये दोनों रति सबधी काय हैं, अथवा 
साधारण विजल्ञास-मात्र । दूसरी बात यह कि 'अवलोकहु” के विपय से 
यह स्पष्ट नहों ज्ञात होता कि यह शब्द कौन किससे कहता है, इससे 
भी अनुभाव के स्पष्ट करने मे जटिलता उपस्थित हो जाती है । यदि यह 
किप्ती सखी, सखा अथवा अन्य जन की दक्ति है, तो उनका उद्देश्य 
विज्ञास अवलोकन कराना मात्र है, अथवा रति उत्पादन | कष्ट-कल्पना 
द्वारा ही कोई वात निश्चित होगी, इसीलिये इस प्रकार की रचना को 
सदोप कहा गया है । 
चिंता की चेरी बनी वारि बविमोचत नैन। 
कहा करों विचलित बने चूर भयो चित चैन || 

जिस दशा का वर्णन इस पद्म में हैं, श्गार रस में विरहिणी की 
भी ऐसी दशा हो सकती है और शोकपग्रस्‍्त होने पर किसी सतप्ता रमणी 
की भी यह करुणामयी दशा देखी जा सकती है, ऐसी अवस्था में यह 
निश्चित करना कठिन है. कि यह किसी विरहिणी की उक्ति है, अथवा 
किसी शोकमयी साधारण रमणी की | अतएव इस पद्म का विभाव- 
सिर्णय सहज नहीं । यह असहजता ही रस दोप है । 

नीचे के पॉच दोप प्रकरण सबधी हैं, समस्त सस्कृत के लक्षश-प्रंथों 
में इतका उल्लेख प्रकरण-दवारा ही किया गया है। समस्त प्रकरण नाटकों 
से लिये गये हैं, अथवा काव्य-्ग्रथों से। इधर हिंदी भाषा में जो 
टो-चार ग्रथ इस विपय के लिखे गये हैं, उनमे सी प्रकरणों के उदाहरण 
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संस्कृत के तत्संबंधी ग्रंथों से ही लिये गये है । में भी उन प्रंथों के 

हरण आप लोगो के सामने उपस्थित कर्ूंगा। यह अवश्य है कि 
मैन उनन्‍्हों ताटक अथवा कोाच्य-्मंथों का लिया हे, जिनका अनुवाद 
हिंदी भाषा में हो. चक्का हे। आशा है, इससे विपय के समकाने मे 
अमसुविधा न होगी । 


४--रुस का अस्थान में विस्तार या विच्छेद करना. बार बार उसे 
उद्दीप करता--अकांड से अथवा अनवसर रस का विस्तार कर्ना-- 
जेसा वेणीसहार नाटक के दूसरे अक में बिया गया है। जिस समय 
युद्व छिडा हा था ओर अनेक कोरव बीरगति को प्राप्त हा रहे थ, इन 
समय दर्योधिन का भानमती के साथ शगार-रस-संबंधों विस्तृत वाता- 
लाप कराया गया है । 


थान में विन्‍्छेद--इसका उदाहरण सहावोीरचरित में सलता हें.- 
बविचाद के अवसर पर जिस समय परशुराम ओर रामचद्र आवश- 
पूण थे. ओर बाद उम्र रूप धारण किये हुए था, उस समय ककंएमाचन 
के लिय गमचंद्र को चुलाकर बिवाद का अंत कराया गया-न्‍्यहा स्थात 
थवा अफकांड-विच्छेद है । 


रस का वार-बार उद्दीप्र करना । जेसा कुमारसंभव में रति-विल्ञाप 
के समय कराया गया है । इस विलाप से करूणु रस को वार-बार उद्दीप्त 
फरने की चेष्ठा की गह ह--चतथ सगे के २६ वे श्लोक तक रति का 
वबिलाप चलता है। इसके उपरांत उसके आश्वासन के लिय बसत 
आता है। उसे रे रति का शोक आर चढता हू। वा श्लोक से यह 
दब्पल्लाऊर कृबि फिर रति के बिलाप को प्रारंभ करता हे जो देणव 
भ्लोफ तक चलता है। एक बार बिलाप को समाप्त करके उसका फिर 
उद्दीम क्या गया है. अत्तग्व इसको दोप साया है। मेरा विचार द्वेकि 
इससे रस का परिपाऊ हुआ है. उससे दोप सहों आया कितु चह्‌ एक 


ड्प 


उदाहरण है। प्रयोजन यह कि जब रस बार-बार इतना उद्दीप्त किया 
जावे कि जो उद्देंगजनक हो, तब वह अवश्य दूषित हो जावेगा । 

६--अगी का अनुसधान न करना--रत्नावली नाटिका के चतुथ 
अक में यह वर्णन है कि सिंहलेश्वर का कंचुकी वाश्रव्य जब आता 
है--तो सागरिका को ही भूल जाता है, यद्यपि न्ाटिका की प्रधान- 
नायिका वही है, उसका यह अननुसधान काव्य-दृष्टि से दोपयुक्त है, 
क्योकि इससे कर्तेव्यपरायणता मे च्युति दृष्टिगत होती है। 

७--अनग का बणेन--प्रयोजन इसका यह है कि जो अग नहीं है, 
उसका अयथा वर्णन कर्पूरमजरी मे प्रधान नायिका के वसत वर्णन 
का उचित समादर न करके संट्रक के प्रधान पात्र ने वढियो की वर्णना 
की प्रशसा की । बदी सट्टक के अग॒ नहीं थे, उनकी तो बड़ाई की गई, 
आर प्रधान अग का अनादर | अतएव यह अनंग वर्णन हुआ, काव्य 
में यह दोप माना गया है, इसलिये कि इससे वणनीय के प्रति वर्णन के. 
एक प्रधान अधिकारी की उपेक्षा प्रकट होती है। 

८प--अगभूत रस की विशेष विस्दृति--अभिप्राय यह है कि नाटक 
में जो रस प्रधान है, उसके अतिरिक्त उसके अगभूत किसी दूसरे रस 
का विस्तृत वर्णन । किराताजुनीय काव्य में वीर रस प्रधान है। शगार 
रस इस काव्य से वीर रस का एक अगसमात्र है। परतु कवि ने इस 
काव्य के आठव सगे में अप्सराञजो के बिलाप का विशद वणन किया 
है, अर्थात्‌ अगभूत ख्गार रस के वर्णन को विस्दृति दी । ऐसा करना 
इसलिये सदोप हे कि अप्रधान प्रधान पद पा जाता है । 

६--प्रकृतियों का विपययोस करना--मतलव यह है. कि जो जिसकी 
प्रकृति है, उसके विरुद्ध उसका अकित करना अथवा उसके काय-कलाप 
डिखलाना । साहित्यदर्पणकार लिखते हैं-- 

प्रकृतयो दिव्वा अदिव्या दिव्यादिव्याश्वेति | तेषां घीरोदात्तादिता, तेपाम- 

प्युत़्मावममध्यमत्वम्‌ । तेंपु च यो यया भूतस्तस्याययावर्णने प्रकृतिविपर्ययों दोपः |! 
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यथा घीरोदात्तस्य रामस्य घीरोद्धतवच्छुआना वालिवध” | यया वा कुमारसम्भवे 
उत्तमदेवतयोः पावतीपरमेश्वस्योः संभोग गारवर्णनम्‌ । 'इद्‌ पित्रोः समोगवर्णन- 
मिवाल्न्तमनुचितम इत्याहु। । 
“प्रक्ृतियों तीन प्रकार की होती हैं--ठिव्य, अदिव्य, दिव्यादिव्य । 
इनके भधीरोदात्त आदि ( धीरोदात्त धीरोद्धत, धीरललित, और घौर- 
प्रशान्त ) भेद भी पहले कहे हैं। उनसे भी उत्तमत्व, मध्यमत्व ओर 
अ्रधमत्व होता है। इनमें से जो जैसी प्रकृति का है उसके स्वरूप के 
अनुरूप उसका वर्णन न होने से प्रकृति-विषयय होता है। जैसे धीरो- 
दात्त नायक श्रीरामचंद्रजी का धीरोद्धत की भाँति कपट से वाली का 
वध करना और कुमारसंभव से उत्तम देवता श्रीपावती और महादेव 
का संभोग झगार वर्णन करना। इसके बविपय से प्राचीन आचाय 
भम्मट कहते हैं कि माता-पिता के संभोग वर्णन के समान यह वन 
अत्यंत अनुचित हे ।”? --हिंदी साहित्वदर्पण । 
विव्य देवताओं की, अठिव्य मनुष्य की ओर दिव्यादिव्य प्रक्नाति 
अबतारों ओर संसार के महापुरुषो की मानी जाती है । इसलिये इन 
लोगो का वर्णन जिस समय किया जावे, उस समय इस वात का ध्यान 
रखना चाहिये कि जो जिस प्रकृति का हो उसका वर्णन बेसा ही हो. 
अन्यथा उस वर्णन से प्रकृति विपयेय दोप आ जावेगा । असंभव कार्यों 
को कर दिखलाना, स्वग पाताल को छान डालना, समुद्र का उल्लंबन 
करना, बिना किसी यंत्र के आधार के शारीरिक शक्तियों द्वारा पक्षियों 
के समान आकाश में उड़ना, दिव्य शक्तिवालो अथवा विशेष अवस्थाओं 
में टिव्यादिव्य शक्तिवानों का काय है, यदि अडिवब्य शाक्तिवालोंस 
इस प्रकार के कम कराय जावे, त्तो वही प्रकृति-विपयय कहलावेगा- 
आर यह दोप है.। इसी प्रकार यदि मानवो अर्थात्‌ अदिव्य प्रकृतियों 
की दवबलताएँ, उनकी ल्म्पटताएं, उनका दुब्यसन, इनका भ्रम. सोह- 
प्रमाद, दिज्य अथवा दिव्यादिव्य प्रकृतियों मे दिखलाये जायें, ता-यह 
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भी प्रकृति-विपर्यास होगा । अतएव इस प्रकार की बनायें सदा गर्नित 
गिनती गई हैं और इसलिये उनको सदोप साना गया है। तब रसो से 
जहाँ तक उदात्त भावों का सम्पक है, वहाँ तक उसका संवध दिव्य, 
अठिव्य, दिव्यादिव्य, सभी प्रकार की प्रकृतियों से है, इसलिये उसकी 
परिधि के अतर्गत उनका सब प्रकार का वर्णन समुचित सममभा जावेगा । 
कितु रसो के जो उद्दंगनजनक अथवा विरक्तिकर प्रसग हैं, जिनसे देश, 
समाज, अथवा व्यक्ति विशेष का अहित होने की सभावना हो, जो 
आत्मशुद्धि अथवा आतरिक विकाश के विरोधी किवा उत्पादक हो-- 
जैसे श्गार रस के अश्लील अथवा असय्यौठित विपय, उनसे जब 
अदिव्य प्रकृति ही कलुपित होती है, तो टिव्य अथवा ठिव्यादिव्य प्रकृति 
केसे लांछित न होगी । क्रोधाधता, कामुकता, किकतेव्यचिमूढ़ता आदि 
अठिव्य प्रकृति को भी उपहास्य और निदित बनाती है। फिर 
ये दिव्य ओर दिव्यादिव्य प्रकृतियों को क्ंकित ओर जघन्य कक्‍्योंन 
वनायेंगी | जिस आत्मवल् को न्युनत्ता से अ्रिव्य प्रकृति भी अपनी महत्ता 
खो देती है, उसके हास से दिव्य ओर ढदिव्याडव्य प्रकृतियो का कितना 
पतन होगा, वे कितने अश्रद्धाभाजन बनेंगे, इसको सभी सह्ृदय स्वय 
समझ सकते हैं । इसी लिये यदि उनके चरित्र मे ऐसे वर्णन होंगे, जिनमें 
उक्त अबगुण ओर दुर्भाव पाये जावेंगे, तो उसमे भी प्रकृति-चिपयेय 
दोप माना जावेगा । इसी प्रकार और वातो को भी सममना चाहिये । 

१०--अथ अथवा अन्य किसी के औचित्य को भंग कर देमा-- 
अथ के अनोचित्य के विपय में साहित्यदर्पणकार लिखते हैं--- 

# एम्यः पृथगलकारदापाणां नैब सभव: 

एम्य उक्तदोपेम्य । तथा हि उपमायामसाहस्यासमवयोस्पमानस्य जा - 
प्रमाणगतन्यूनत्वाधिकत्योरर्थान्तरन्याते उद्येक्षितारथथमर्थने चानुचिताथत्वम्‌ ' 

“इन दोपो से प्रथक अलछकार दोप नहीं हो सकते, वे इन दोपो के 
अतर्गत हैं ।”? 


5९१ 


१--उपमा में असाहरश्य अथात साधारण धर्म की अप्रांसाद्धि आर 
गअ्सभव अथोन उपसान की अमग्रसिद्धि हो-- 
२--उपसान मे जाति या प्रमाण न्यूनता या अधिकता विद्यमान हो-- 
+-अधथ।तरन्यास' अलंकार से यदि उल्रज्तित अथ का समथन 
किया गया हो--तो चहाँ अलनुचिताशे दोप' होगा । यथा-- 
“ब्रर्वत काव्य कलाकरहि बला सकलन देतु । 
“जलित बारि धारा सरिस वरसत विसिख समूह ।”! 


इन दोनो पद्मो मे प्रथम में काव्य का उपसान कलाकर ( चंद्रमा ) 
को ओर दूसरे से विशिर्स समृह का उपसान् ज्वलित वारि-धारा को 
बनाया है, दोन! से अपग्रसिद्ध दोप है, काव्य का उपमान चंद्रमा लोक में 
प्रसिद्ध नहों है. इसी प्रकार वारि-घारा जलतों नहीं होती, यह वात भी 
प्रसिद्धि के प्रतिकृत है--अतण्व दोनो में अप्रसिद्धि दोप हे, इसलिये 
उत्तम अनुचिताथत्व है | क्योंकि उनसे प्रयोग का आचित्य नहीं हे । 
साइसीक है समर में तप चडाल समान! 
इस पद्म में राजा का उपसान चांडाल है--जें अनुचित हे--उसमे 
ज्ञातिगत न्यूसता है-- 
“हैं कपूर के खटमम चंद्रत्रिंच छुबि देतः 
क्योंकि कहाँ कपूर खंड ओर कहा चंद्रतिंब--इस पद्म में प्रमाशगत 
न्यूनता है। 
'बिलसित है हर के सरिस नीलकंठ यह मोर! 
इस पद्म के उपसान में ज़ातिगत आधिक्य है, क्योकि कहाँ 
तिबरम्योनि मयूर आर कहों महामहिम महेड्यर: इसलिये अनाचित्य की 
पराफाष्टा है-- 
# तिय वेरे कुच युगछ काहू अद्वि समाना। 
'लडना तेरों भाल है चमक्त चंद्र समान 
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इस पद्म के उपमान मे प्रमाणाधिक्य है, अतएवं अनोचित्य है, 
क््योकि कुच और पहाड़, भाल और चद्र की समता कैसी ? 
दिचा भोत तम को रखत गिरि निज गुदह्द मझ्कार | 
ससनागत लघु जनहें को बडे करत उपकार॥ 


जिसकी उपमा दी जाती है, अथवा उदाहरण देकर जिसे पुष्ट किया 
जाता है, वह कुछ असत्य-सा प्रतीत होता है। यदि ऐसा न होता तो 
उसके समर्थन की आवश्यकता न होती । तम जड़ पदाथ्थ है, बह भीत 
हो नहों सकता, फिर सूर्य से डरकर उसका गुहा में छिपना केसा 
यदि यह सत्य नहीं है, तो असत्य का समर्थन और प्रतिपादन करना 
उचित नहीं । यदि ऐसा किया जावे तो बह अनौचित्य है, इस पद से 
यही किया गया है, अतणव उसमें अनुचिताथ दोष मौजूद है । 

अथे के अतिरिक्त अन्य अनौचित्यों के विषय में साहित्य॑दर्पणकार 
यह लिखते हैं-- 

“अन्यदनीचित्य देशकालादीनामन्यथा यद्वर्णनन्‌”? 

“इसके अतिरिक्त देशकाल आदि के विरुद्ध वर्णन को भी 
अनोचित्य के अंतर्गत जानना चाहिये।”? --हिंदी साहित्यदर्पण | 

एक दूसरे स्थान पर वे लिखते हैं--- 

“अनीचित्यप्रदत्तव आमासो रसभावयो ”? 

“अनोचित्य चात्र रसानां भरतादिप्रणीतलक्षणानां सामग्रीरहिितत्वे प्रत्येक- 
देशयोगित्वोपलक्षणपर बोध्यम्‌ |”? 

“रस और भाव यदि अनौचित्य से भ्रव्नत्त हुए हों तो उन्हें यथाक्रम 
रसाभास और भावाभास कहते हैं ।? 

“अनोचित्य पद को यहाँ ण्कदेशयोगित्व का उपलक्षण जानना 
चाहिये, अर्थात्‌ यह पद यहाँ लक्षण से 'एक सवध? का बोधक है। 
जहाँ भरत आदि से प्रणीत, रसभावादि के लक्षण पूर्ण रूप से सगत न 
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हो, कितु विभावादि सामग्री की न्यूनता के कारण कुछ एक अंश से ही 
संदध रखते हो, वहों रसभाव का अनाचित्य जानना चाहिये |”? 
रसगंगराधरकार अनोचित्य” के विपय में यह लिखते हैं-- 
“अनौचित्य तु रसमगहेँत॒त्वात्ररिट्रणीयम्‌ । भद्ञश्व॒ पानकादिरसादी 
सिकतादिनिपातजनितेवारठ॒दता । तन्च जातिदेशकालवर्णाश्रमवयोवस्थाप्रकृति- 
ब्यवहारादे: प्रपश्चजातस्य तत्य तस्ययक्षोकमान्पसिद्वसुचितद्रव्यगुणुकियादि 
तदमेद; । जात्यादेरनुचित यथा--गवाहेस्तेजोबलकार्याण पराक्रमादीनि । 
सिदादेख सावुमावादीनि । स्वर्ग ऊराव्याध्यादि | भूछोके सुधासेवनादि । शिशिरे 
जखपिहारादिनि । गऔष्मे वद्धिसिवा | ब्राह्मणत्व मृगया। बाहुजत्य पतिग्रहः | 
शद्धल्य निगमाध्ययनम्‌ | ब्रह्मचारिणों यतेश्व तताम्यूछचर्वणम्‌ | बालब्रद्धयो न्‍्वी- 
सपनम | यनश् विराग” दरिद्राणामात्याचरणम। आब्याना च दरिद्राचारः ।! 
जो बाते अनुचित हैं. उनका वर्णन ग्स के भग का कारण है, 
अतः उस ता सबधा न आते देना चाहिये। भग किस कहते है. उसको 
भा समर लीजिये । जिस तरह श्वंत आदि किसी वस्त में कोई कढ़ी 
बनन्‍्नु गिर जान के कारण वह खटकलने लगती है, इसी प्रकार रस के 
अनुभव मे खटकने को रसभसंग कहते हैं। अनुचित होने का अथ यह 
ह कि जिन-जिन जाति, देश. काल वणु, आश्रम. अवम्धा. स्थिति 
आर व्यवहार आदि सांसारिक पदार्था के विषय में जो-जो लोक आर 
शात्र से संद्ध एवं उचित द्रव्य, गुण अथवा क्रिया आदि हैं, उनसे भिन्न 
दाना। जाति आदि के संवध मे जो अनुचित बातें हैं, अब उनके कछ 
उदाहरण सुनिये । जाति के विरुद्ध, जेसे चेल और गाय आदि के तेज 
आर बल के कार्य, और सिह आदि का सीधापन आदि। देश के 
विरुद्ध-जसे न्यर्ग मे चुडापा, रांग आद आर प्रथ्वी मे अमृतपान 
आाद। काल के चिरूद्ध--ठंढ के दिनों मे जल-विहार आदि. और गरमी 
के दिनो मे पअ्रप्नि-सेचन आदि। चरण के विरुद्धजैसे आ्ाप्मण का 
शिकार खलना, ज्ञत्रिय का दान लेना और शुद्ध का चेद पढ़ना आदि | 
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युवको के सौंदय्यं-सरोज का मधुप है, इसलिये उसका बहुनायकनिष्ठ 
होना प्रकट है। 
० 
अनुभयनिछ ,रति--इसका भाव यह है कि जहा नायिका में प्रमभाव 
उत्पन्न होकर केवल नायक ही में उसका विकास हुआ हो, अर्थात्‌ ऐसी 
रति जो नायक नायिका दोनों में उत्पन्न नहीं हुई, यथा-- 
(पिय तन छाँह बनन चहत तिय लखि छॉह डराति |? 
पति का प्रेम तो इतना वर्द्धित है कि वह प्राय पत्नी के साथ ही 
रहना चाहता है, किंतु पत्नी इतनी सलज्ग और सकोचवती है कि पति 
की छाया देखकर भी घबराती है | रस की पूर्णता दोनों के प्रेमसाम्य 
ही से होती है, इसलिये यहाँ भी रसाभास है-- 
प्रतिनायकनिष्ठ रति--अथात्‌ ऐसी रति जो नायऊ के शत्रु में हो, यथा- 
हो सुदर सुनयन रुचिर दचि कामिनि चित चोर | 
कत चितय्ति है चठुर तिय प्रियतम अरि की ओर ॥ 
पति के शत्रु को ओर उसके सौंदयय के कारण किसी स््री को वबार- 
वार अवलोकन करते देखकर किसी बुद्धिमती सखी को यह बात 
असंगत जान पड़ी, अतएवं वह उसको सावधान करती है । क्योकि 
उसकी चितवन में उसके रूप के आकर्पण की भलक उसे दिखलाई 
पड़ी । यह प्रत्यक्ष रसाभास है, क्‍योंकि सहधर्मिणी की यह ग्रवृत्ति 
अनोचित्य के अतगत है । 
अधमपात्रगत रति--अथौत्‌ जो पात्र रति योग्य नहीं है, उससे 
प्रीतियुक्त होना, यथा-- 
कादे लालायित बनत कोऊ द्विजकुल जात | 
मानि मानि यवनीन को नवनी कोमछ गात ॥ 


एक विश्रवंश जात का किसी युवती की नवनोतकोमलांगी कहकर 
प्रशसा करना और उसके श्रेमपाश में बद्ध होना कितना अनुचित है, 
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इसको प्रत्येक आयधर्मावंची समझ सकता है। अधमसपात्रगत रति 
का यह गोमांचकर उदाहरण है। 
तियंग योनिगत रत्ति--तियंग यानि कीट पतगादि हैं, इनकी प्रीति 
का अथवा श्ंगारलीला का चणणत करता तियंग योनिगत रति कहलाती 
१ यथा-- 
जाति चमेली कुज म॑ निरखति ललित लतान। 
अल्नी खाजति फिरति है, अलि की करि कलगान । 
तिबंगू योनिगत गति की वर्णंता को इसलिये रसाभास माना है कि 
उसमें अधिकांश विऋलपना होती हे, वास्तविकता क्रम। सानव-समाज 
को गति के समान उप्तमे पूणता भी नहों होती । 
गदर रसाभास; यधा-- 
बात कहा तैरीन को का मो सम बलवान ) 
व्रिगरि गये बापह पंहां बगारि हो बान ॥ 
गुरज़न पर क्राघ करना उचित नहीं, प्रिता सवप्रवधान गुरू है। इस 
दोहे में कद्दा गया हें कि यदि में बिगड़ जाऊँगा, तो वाप को भी बाण 
मार दगा. उससे बढ़कर क्या अनाचित्य होगा, अत्ृण्ब इसमे प्रत्यक्ष 
राग रसाभास दे । 
भयानक रसामास--जहों किसी नरपुंगव अथवा वीर में भय दृष्टि- 
गत होता है, वहों भयानक रलाभास होता है, चधा-- 
सुने असुर की अछुरता सुरपुर सकल सकात। 
देरिः दसवदन को बदन सुरपति सुख पियरात ॥ 
टस पद्म से चीर-शिरोमणि इंद्र के मुख फा गवण के भय्य से पीत 
ना चर्शित है. इसलिये उसमे भयानक रसाभास है । 
कण रसाभास--जों करूणा अथवा दया का पात्र नहीं है, जब 


डस पर कृपा अथवा उसके विपय में करुणा की जाती हे, तथ करूण 
रसाभाप्त होता है, यधा-- 
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अदूसुत रसाभास--जब किसी चिषय का वर्णन आश्वये की सीमा 
से आगे वढकर असभवता तक पहुँच जाता है, बहाँ अद्भुत रसाभास 
होता है--क्योंकि इस प्रकार का वणुन उचित नहीं होता | यथा-- 
उछरि अजनीसुमन ने लीलि लियो ततकाल। 
निरखि बाल रविबिम्ब को सुमधुर फल सम ढाल || 
६ हि जगत पि ज्‌ आत्मा है बह . 
सूर्यो आत्मा हि जगत । सूच्य जगत्‌ की आत्मा है, वह हिंदू जाति 
का आराध्य ठेव है, उसके विषय में यह लिखना कि उसको नर ने 
नहीं वरन्‌ वानर ने निगल लिया, कितना बढ़ा अनौचित्य है। सूर्य के 
सामने अजनीनदन की सत्ता हिमालय के सामने एक चींटे इतनी भी 
नहीं, भला वे सूस्ये को क्या निगलते । जिस कार्य का उल्लेख दोहे मे है, 
वह अद्भुत क्या महान्‌ अद्भुत है, परतु प्रलापमात्र है ओर अनौचित्य 
पूर्ण भी, अतएव उससे प्रत्यक्ष रसाभास है | एक दोहा और देखिये--, 
का न करति लखना, हनति पति को ले करवाल । 
फऊेंपि कलक भय ते बनति कोख लाल को काल ॥ 


एक ललना का कर में करवाल लेकर पतिेव का बध करना, 
अपने फूल से हे कोमल लाल का कलक भय से नाश कर देना, कितना 
विस्मयपूण ओर आश्चयजनक है। किंतु दुख है कि ससाग में ऐसा 
होता है । दोनों कार्यों मे अनोचित्य की पराकाष्टा है, इसलिये पद्य में 
अदूमुत रसाभास माजूद है । 

इसी प्रकार के रसाभास के और उदाहरण ढिये जा सकते हैं, किंतु 
मैं समभता हूँ. विपय स्पष्ट हो गया, अतणएब् विस्तार की आवश्यकता 
नहीं। रसाभास का लक्षण कया है, और वह रस ही होगा या और 
कुछ, इसकी मीमासा रसगगाधरकार न विशेषतया की है, अभिज्ञता 
के लिय उनका विचार भी नीचे उद्धृत किया जाता है-- 


“तब्रानुचितविभावालमस्वनत्व॒रसाभासत्वम्‌ ॥ विभावादावनौचित्व पुनर्लो- 
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काना व्यवहारते! विशेषम्‌) यंत्र तेपामयुक्तमिति घीरिति केचिदाहु:। तदपरे न 
छमन्ते | मुनिपत्न्यादिविषयररत्यादे: सम्रहेडपि बहुनायक्विषयाया अ्रनुमयनि- 
एयाश्न रतेरसप्रह्यत्‌। तत्र विभावगतस्वानोचित्यस्यामावात्‌ | /तस्मादनीचित्येन 
रलादिविशेषणोयः दत्यं चानु चितविभावाम्लबनाया बहुनायकविपयाया अनुभय- 
निधशायाश्च सप्रद इति । अनोचित्यं च प्राग्ददेव ।? 

“उसके लक्षण के विपय में कुछ विद्वानों का मत ह--अनुचित 
विभाव को अआलंबन सानकर यदि रति आदि का अनुभव किया 
ज्ञाय तो रसाभास हो जाता हैं। रहा यह कि किस विभाव को 
अनुचित मानना चाहिये ओर किसको उचित, सो यह लोक व्यवहार 
से समझ लेना चाहिये। अर्थात्‌ जिसके विपय में लोगों की यह 
वद्धि है कि यह अयोग्य है, उत्तीमे अनोचित्य का आरोप किया 
जा सकता है। पर दूसरे विद्वान इस लक्षण को सुनकर चुप नहीं 

दते, वे कहते हैं--इस लक्षण के द्वारा यद्यपि मुनी-पत्नी आदि के 
विपय से जो रति आदि होते हैं, उनका सग्रह हा जाता है, क्योकि 
इनर मनुप्य मुनि-पत्नी आदि को अपना प्रंसपात्र माने यह अनुचित 

| तथापि अनेक नायकों के विषय में होनेवाली आर प्रियतम प्रियतमा 
दानों से से केवल एक ही में होनेवाली रति का इसमें संग्रह नहीं होता, 
क्योकि वहाँ तो विभाव अनुचित नहीं. किन्तु प्रम अनुचित रूप से 
प्रयत्त हुआ है, अत. अनुचित विशेषण रतिआदि के साथ लगाना 
इचित है । अर्थान्‌ यह लक्षण बनाना चाहिचे-- 

“जहों रति आदि अनुचित रूप से प्रवृत्त हुए हो वहाँ रसामास 
होता है |” 

इस तरह जिससे अनुचित चिभाव आलवन न हो, जो अनेक 
नायकों के विषय से है. ओर जो प्रियतम प्रियतमा दोनों मे न रहती 
हो. उत्त रति का भी सग्रह है। ज्ञाता है । अनुचिनता का ज्ञान तो इस 
सन से भा पुबवन ( लोक व्यवहार ) से ही कर लेना होगा ।/ 


ट् 


डर 


“तन्न रसाद्याभासत्व /रस्त्वादिना न समानाधिकरणं निर्मलस्यैव रसादित्वादू- 
हेत्वाभासत्वमिष हेत॒त्वेनेत्येके । नह्मनुचितत्वेनात्महानिरप त॒सदोषत्वादाभास 
व्यवहारोडश्वामासदिव्यवहारवदित्यपरे? | +खुख्य ग्रथ ८४ पृ० छ्वि० ख० 

“रसाभासो के विपय में एक ओर विचार है। कुछ विद्वानों का 
कथन है “जहा रसादि के आभास होते हैं, वहाँ रस आदि नहीं होते, 
उन दोनो का साथ साथ रहना नियम विरुद्ध है, क्योंकि जो निर्मल हो 
जिसमें अनुचितता न हो, उसीका नाम रस है। जैसे कि जो हेत्वाभास 
होता है, वह हेतु नहीं। दूसरे विद्वानों का कथन है--अलुचित होने के 
कारण सरवरूप का नाश नहीं हो सकता अथोत्‌ वह रस हो है, कितु 
दोपयुक्त होने से उन्हें, आमास कह्दा जाता है, जैसे कोई अश्व दं।पयुक्त 
हो, तो लोग उसे अश्वाभास कहते हैं? । --हिंदी रसगगाघर २६६, २७० 

मैं समभता हूँ, यह अंतिम सम्मति ही ठीक है, कुछ अनौचित्य, 
के कारण रस कछुपित हो सकता है कितु यह नहों हो सकता कि उसमें 
रस का अभाव हो जावे । यह भी समझ लेना चाहिये कि सब जगह 
अनोचित्य से रसाभास नहीं हो जाता । जहाँ अनोचित्य से किसी रस 
की पुष्टि होती हो, अथवा जहाँ अनौचित्य का उद्देश चरित्र सुधार, कछक 
अपनोदन, किंवा दोप अवगतकरण हों, वहाँ वह वर्जित नहीं होता। 
अनोचित्य वही निंदनीय होता है, जो रस के प्रतिकूल हो। यथा-- 

कचन-सचय में निपुमम रखत कचनी मान । 
कैसे बनें महत नहिं महिं में महिमावान ॥ 

किसी धर्माचाय पर कटाक्ष करना अनौचित्य है, इस पद्म में यही 
किया गया है, अतएव इसमे रसाभास माना जा सकता है। किंतु 
महत के चरित्र शोधन के लिये ही, इस पद्य में उनको हँसी उड़ाई 
गई है, अतएव यहाँ अनीचित्य हाम्य रस को पुष्ट करता है, उसके 
प्रतिकूल नहीं है, इसलिये इसमें रसाभास नहीं माना जायगा। इसी 
अफार अन्यो को भी समझना चाहिये । 


७३ 
धंगार रस 


श्रृंगार रस की परिभाषा 


नाख्य-शात्र के आचाण सहासुनि भगत ने शृंगार की यह परिभाषा 
लिखी हे-- 

“यकिथिलेके शुन्रिमेष्यमुज्बल दर्शनीय वा तच्छू गारेणोपमीयते । 

जो कुछ लोक में पत्रित्र, उत्तम, उज्ज्चल्ञ एवं दशनीय है, वह दंगार 
रस कहलाता है । 

“था गोमकुलाचारोलत्रान्याप्तोपदेशसिद्धान पुसा मामानि भवन्ति, तथैषेषा 
रसाना भावाना च नाय्याप्रिताना चार्थानामाचारोत्न्नान्यात्तोपेशसिद्धानि 
नामानि। एबमेप आचारसिद्धों हृ्योज्ज्यल्वेपात्मकत्याच्ट गारो रस:” | 

जैसे गोत्र, कुल और आचार से उत्पन्न आप्रोपदेश सिद्ध परुषो प्‌ के 
नाम हाते 6 । उसी प्रकार नास्याश्चित रसो ओर भावो के अर्थ के 
जावार प०' आचारोत्पन्न, आप्रोपट्रेश सिद्ध नाम हैं । इसी प्रकार का 
यराचार सिद्ध, ऋृदयप्राह्मो. उब्चल वेपात्मक होने के कारण श्रगार 
(रस) कहलाता है 

साह्त्विदपंण॒ुझार लिखते हैं-- 

धग हि. मन्‍्मयोद्भ दस्तदागमनद्देनुकः । 
उत्तमप्रद्धतिप्रायो रच वश्यगार स्थते॥ 

“फाम छ उदभेद ( अंकुरित होने ) को शग कहते हैं. उसकी उत्पत्ति 
का कारण प्धिमाश उन्तम प्रकृषति से युक्त. रस आंगार' कहलाता है | 

टगार क्या &. उसको परिभापा क्‍या है? मेगा विचार है. महामनि 
भरत जार साहिच्यदपणफार ही उक्तियों से यह बात स्पष्ट हो गई । जो 

समार मे दशनीय अथान सुदर है, साथ ही जो पविछ. उत्तम 
लार उन्च्चल् ह. उनका जिसमे सरस एवं ऋदयप्रादी, वर्णन विकास 


हे 


अथवा प्रदशन होगा, वह श्टूगार रस कहला सकेगा। आचाये भरत 
के नाख्याश्रितः वाक्य से केवल नाटकों का ही ग्रहण न होगा, कार्यों 
ओर अन्य साहित्यिक विषयो का समावेश भी उससे सममा जावेगा । 
कारण यह है कि श्॒गार रस की परिसाषा उन सब को अंतर्गत कर 
लेती है। आचार्य्य के सम्मुख नाटक का विपय था, इसलिये अपने 
सूत्र में उत्तीका उल्लेख उन्होंने किया, और इसका कोई दूसरा हेतु 
नहीं । काव्य दो प्रकार फा होता है, दृश्य और श्रज्य | इसलिये रम- 
णीयाथप्रतिपादक' दोनों है, क्योंकि पडितराज कहते है, 'रमणीयार्थ- 
प्रतिपादकः शब्दः काव्यम ।! फिर दृश्य काव्य श्रव्य का उपलक्षण क्‍्योंन 
माना जायगा । साहित्यदपंणकार कहते हैं. कि काम के अकुरित होने 
को श्ग कहते हैं, इसलिये उसकी उत्पत्ति के आधार, उत्तम प्रकृतियो 
के अवरछूवन, रस को आगार कहा जाता है। इस कथन से भी उत्तम 
प्रकृति का आ्राधान्य है। उत्तम प्रकृति दी पवित्र, उज्ज्वल, और दशेनीय 
होगी । अतएव श्गार रस की परिसापा के विषय में हम दोनों चावदूक 
विद्नो का एक ही सिद्धात और एक ही विचार अवलोकन करते 
है जिससे उसकी विशेष पुष्टि होती है । 


श्रृंगार रस को विवेचन 


श्गार रस के देवता विष्यु भगवान है। चास्यशाखकार लिखते 
है, ४ गारा विष्णुदेवस्त' यही सस्मति साहित्यदपेशकार की भी है, वे 
कहते है, 'स्थायभावों रत इ्यामवर्णोय विष्णुदैवत ?। जिस रस का जो 
गुण, स्वभाव ओर लक्षण होता है, उसका देवता प्राय उन्ही गुणों और 
लक्षणादि का आदशे होता है, क्योकि उसीके आधार से उस रस की 
कल्पना होती है | भगवान्‌ विष्णु मे सतोगुण को प्रधानता है, वे सजन 
कर्ता के भी साजनकारी है। उन्हींकी लासि से जो विश्व का केंद्र 
है, त्रह्म की स्रष्टि हुई, जो शतदल कमल पर विराजमान थे। यह 
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शतदल कमल आर कुछ नहीं, अनंत जलराशि से प्रकटीमृत छुद्रठ 
पार्थिव अंश सात्र था। वे शेपशायी हूँ, प्रयोजन यह कि विनष्रभूत आखल 
ब्रद्माड के जो शेपाश सक्त्मातिसक््स परमाणु स्वरूप से, शल्य से. अनंत 
अगाध समुद्र के समान चत्तमान रहते है, वे उन्हींसे विश्राम करते हैं ! 
उनकी सहकारिणी वह शक्ति हे जो रसा हैं, जो उनके समान ही सबत्र 
ही ग्मण करतो है, सबका पालन-पोपण करती हु, ओर जो उन्हीं लोकोत्तर 
के सहश लोकोत्तरा है। वे हिरण्यगर्भ हैं, 'कोटिसूयसमग्रभ' हैं, अथात 
असंग्य दिव लोक, अपरिमित सूय समडल, आर अनंत-दोप्रिमान पिडो के 
जनक #। उनका पविन्नतम-पद॒ देश पुण्यसलिला भगवती भागीरथी 
का उत्पादक है. उस भगवती भागीरथी का, जो त्रिपथरा हे, नव, 
सत्य ओर पातालविद्रिणी हैं; जो भगवान्‌ शिव के शिरोद्रेश की 
मालती माला हैं. ओर € उस कंठगत कालक्ृट विपमता की शमन- 
कारिणयाी, जिसस ब्रिलोक के भस्सीसत होन की आशंका उपस्थित हो 
गई थी । बह कोटि मन्‍्मथ सन्तमथन ओर उस निर्जीव के जीवन 
दाता, जो अपन किसलय कोमल करो में सुमन शर धारण करके 
त्रिलाक्त को आयत्त करता ह। फिर यदि यह कहा जावे कि लोक से जे 
कुछ पवित्र, उत्तम, उब्जल, ओर दशनीय है, वह शंगार रस है. तो 
क्या आज्य क्योकि वह ऐसे अलोकिकता लिकेनतल, समानविभूनि- 
सवस्च॒, 'रसो वे सं. का ही आदिम चिकास तो हे । 

में ग्म-प्रकरण से अच्निपुराण के आधार से लिख आया हूं; 
ब्यापफ ओर सचशक्तिमान पिश्वु का स्वाभाविक आनंद अभिव्यन्कि 
प्रव॒स्था से चितशक्ति सम्पन्न ओर चमत्कारसय होता है। उसके अह 
भाव से अभिमान का आविर्भाव. ओर मसता संकलित अभिमान से 
रति को उत्पत्ति होती है । यहाँ रति श्रृंगार रस की जननी है इसलिये 
रति इसका स्थायीभाव है । 

प्रकृनिवाद से रति शब्द का अथ लिखा है-- 
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महर्षि अन्नि का यह वेचन है-- 
पिता पुत्रस्य जातस्य॒पश्येच्ेजीवती मुखम्‌ | 
ऋणुमस्मिन्स नयति अमृतत्व च गच्छति ॥ 
पुत्र का जन्म होने पर जीवित पुत्र का भुख देखने से ही पिता 
पिवरा के ऋण से मुक्त होता है और उसी दिन शुद्ध हो जाता है, क्योकि: 
पुत्र पिता को नरक से बचाता है । 
बशिष्ठट देव की यह आज्ञा है-- 
अनन्ता, पुत्रिणा लोका नापुत्रस्य लोकोस्तीति श्रृयते । ४ 
पुत्रवाले को अनत काल तक स्वर्ग मिलता है, पुत्र हीन मनुष्य को 
स्वर्ग की प्राप्ति नही होती । 
बोधायन स्मृति का यह्‌ वाक्य है-- 
जायमानों वै ब्राह्णस्रिऋणी जायते ब्रह्मचयेंणपिम्यो यशेन देवेभ्यः प्रजया 
पितृभ्य इति | 
ब्राह्मण तीन ऋण से युक्त होकर जन्म लेता है, वह त्रह्मचय धारण 
करने पर ऋषि-ऋण से, यज्ञ करने पर देव-ऋण से और संतान उत्पन्न 
करन पर पितृ-ऋण से छूटता है ! --धर्मशास्त्रसग्रह । 
मगलमयी स्रष्टि के सरक्षण के लिये किस प्रकार इन बचनों के 
द्वारा सनुष्य जाति को सतर्क किया गया है और कैसे एक धर्म-कार्य 
की ओर प्रवृत्ति दिलाई गई है और कितने रोचकभाव से , इसकी 
व्यास्पा करने की' आवश्यकता नहीं। कितु एक विशेष बात की ओर 
दृष्टि आकपण प्रयोजनीय ज्ञात होता है। वह यह कि स्रतानोत्पत्ति 
इसलिये आवश्यक है कि जिससे मनुप्य तीन ऋण से मुक्त हो सके । 
वे तीन ऋण हैं, देव-ऋण, ऋषि-ऋण, ओर पितृ-ऋण | देव-ऋण 
चुकाने का अर्थ है, अनेक यज्ञो ओर सदनुछ्ठानों द्वारा सर्व भूत 
हित ओर लोक सेवा, ऋषि-ऋण से मुक्त होन का भाव है सच्छाल्लो 
का पठन ओर सनन कर जनसाधारण मे सद्भावों और विश्व- 
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हितकर विचारों का प्रचार और पिछू-ऋण से उद्धार पान का उदेश्य 
है, वश वृद्धि, एव देश कालानुसार कुज्न की शिप्टजनानुमोद्दित मर्यादा 
छोर परंपरा का पालन । मनृष्य का यह प्रधान काय हैँ कि जब 
तक वह जीवित रह तब तक इन महान्‌ कत्तव्य कर्मा को स्वयं करत्ता 
रहे और अपने पीछे अपना एक ऐसा प्रतिनिधि छोड़ जावे. जो इन 
शुभ कार्यो को यथापू्व चलाता रहे | यह बात बिना पुत्र उत्पन्न किये 
नहीं प्राप्त हो सकती, इसलिये शात्ओों में संतानोत्यत्ति का इतना महत्त्व 
है | सतानोत्पत्ति बिना स््री-पुरप सम्मिलन के नहीं हो सकती, इस 
लिये उनका संयोग कितना पुनीत और महान्‌ काय है। आशा है, यह 
बात भलीभोति स्पष्ट हो गई । एक अंगरेजी विद्वान भी लगभगय ही 
बात कहते हैं, देखिये-- 
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“बिचाह के बाद पुरुष क्री जीवनन्यात्रा केवल अपने लिये नहीं होनी. 
बरन प्रपनी व््री ओर बच्चो के लिये अथवा व्यापक अथ मे यो कहिये 


कि जाति-हित की दाप्टि से अपने उत्तराधिकारियों के लिये है। अपनी 


प्रत्मीयता को बह दसरो को इस प्रकार से सोपता है कि मर जाने पर 
भी बह जीविन रहता हे । उसके प्रत्येक कास में उसकी पत्नी तथा 


दर 


चर 


झर 


बच्चों का हित लिपटा रहता है । स्वार्थ-परता पर प्रेम को विजय होतो 
है, पति को अहमाव के ऊपर उठना पड़ता है । उसकी सत्ता का प्रयो- 
जन अब से दूसरो को वत्तमान भलाई और भविष्य आनन्द में ही है । 
--मतिरामग्रथावली की भूमिका पृ० ७। 
एक प्रकार से और इस विपय को देखिये । जिसका झ्ूगार किया 
जाता है, वह उत्तम, उज्ज्वल और द्शेनीय बन जाता है। यह श्टगार 
चाहे प्रकृति करों से किया गया हो, चाहे मनुष्य जाति द्वारा। शरद 
मर्यंक, समुज्ज्वल राक्रा रजनी, अनत तारकावलि, विलसित नोलनभो- 
मंडल, लोकरंजिनी अरुणरागआरजिता ऊषा, हिम धवल गिरिशग 
श्रेणो, हरित-दल-विभूषित पादपावली, अनंत सौंदय निकेतन विकच 
कुसुम समूह, विचित्र चित्रित विहंग बृद और नाना रंग आकार के 
चमत्कारमय कोट-पतग किसको विमुग्ध नहीं बनाते, किसके ज्ञोचनों को 
नहीं चुराते ओर किसके हृदय को आनंदित नहीं करते । मानव जाति 
के बनाये ससार के अनेको मदर, सहस्नो स्तभ, कितने ही पिरामिड', 
चहुत से पुल, लाखों पुष्पोद्यान, असख्य विल्ञास-मंद्रि, करोड़ों बाग- 
बगीचे, अनेक सूर्तियोँ और खिलोने, इतने साफ सुथरे सुंदर, मनोहर 
आर देखने योग्य हैं कि उनकी जितनी प्रशसा की जाय वह थोड़ी है। 
ये समम्त विश्व-विभूतियाँ पवित्र इसलिये हैं. कि उनका दशन निर्दोष है 
आर वे लोकोत्तर आनंदसदन हैं । यह श्गार का माह्दात्म्य है । 
जब इस खश्गार को रमत्व प्राप्त हो जाता है, तो सोना और सुगघ 
की कहावत चरितारथ होती है, उस समय वास्तव में मणिक्राग्बन योग 
उपस्थित होता है निर्जीव्राय सजीव वन जाता है और स्वर्ण कलस 
रवि-किरण-कात |! 
क्या इन बातो पर गभोरता पूर्वक विचार करने पर यह नहों स्वीकार 
करना पड़ता कि श्गार रस की पवित्रता और महत्ताओ के विपय में 
जो कथन किया गया, वह सत्य और युक्तिसंगत है । 


लक कल. 


छई्‌ 


धृंगार रस की व्यापकता 

ससार मे जो पवित्र, उत्तम, उज्ज्वल ओर दशेनीय हे, उससें श्ंगार 
स का विकास है, इस कथन से ही शूंगार रस क्रितना व्यापक है 
पह स्पष्ट हो जाता हे । परंतु सूत्र-रूप मे कही गई इस विपय को व्याख्या 
ग्रावश्यक दे, जिसमे वह भलाभाति हृदयंगम हो जावे । 

प्राणियं। मे मनुष्य सबप्रधान है । जब उप्तकी ओर द्ाप्टठ जाती हू तब 
शगार रस की व्यापकता अन्य प्राणियों की अपेक्षा उससे अधिक पाड 
ज्ञाती है| किसी-किसी प्राणी में शुंगार रस का कोई अंश वहुत-ही प्रवत् 
देखा जाता है, परंतु उसका सवोश अथवा अ्रधिकांश जितना मानव- 
जाति में सिज्ञता है, अन्यो से नहों। दर्शनीयता जितनी सॉदिय्य में 
मिलती है, अन्य गुणों मे नही । जितना आकपण ओर हृद्यग्राहिता रूप 
में होती है. जितना माहक बह होता है, दसरा नहीं | इसी लिये काम 
लोकोत्तर कमनीय ओर कुसुमायुध हैे। उसकी सहधर्मिणी रति है, जो 
प्रममयी, आ्रासक्तिमयी, रमणशी ला आर क्रोड़ाकल्ना-पुत्तलिका है । काम 
यदि सोदस्य-सरसीरूह है, तो वह उसकी शोभा, कास यदि राक्ामयंक 
है, तो रति उसकी काम्र॒दी; आगार रस का दोनो के साथ आधार-अआधवेय 
का संबंध है । शंगार रस शिशु का एक जनक है, ओर दूसरी जननी । 
मनव हृदय कास-रति-परायणु है. अतण्ब उसके प्रांगशु मे प्रायः श्ृंगार 
ग्स शिशु रसण करता रहता है । जिसका परिणाम वे ललित कलाए हैं 
जिनसे सारा धरातल ललितभूत है ! 

सुदस-नसुंदर चित्र, तरह-तरह के वबसन-नआभपण, कोमल कात 
विद्धाने, लयनग्ज़न सामग्रो, लोकमोहन आलोक. गगनचुंची प्रासाद 
सुसल्लित उद्यान, मनोहर नहर, अनेक देव दलभ विश्व ओर बहत-से 
अपूर्यन सुखसाधन, मनुण्य जाति को सॉदिस्यप्रियता से ही ग्रसत हैं । 
समात साहित्य के सक्षम से.सचद्तम आविप्कार, स्वर ध्वनियों की लाला- 
शयतकर लहर, विवनत्िव बाद्ययंत्रो के मधुर निनाद. नृत्य ओर नृत्त के 


पछ 


नाना विभेद्‌, हाव-साव कटाक्ष के महाप्रयोग, हास, विज्ञास के क्रिया 
कलाप, रूप माधुरी के विविध वन, प्रकृति विभूतियों के मनोहर चित्रण 
कवि-हृदय के सरस उद्गार, रसिक जनों के रस प्रसूत सम्बल, सौंदर्य 
प्रेम प्रकरण ही के विविध सरकरण हैं। मानव किस प्रकार इनके द्वारा 
अपनी सकामता को चरिताथ करता है, कैसे इनमें अनुरक्त रहकर अपने 
जीवन को आनदमय बनाता है, यह अविदित नहीं, प्रत्येक सहृदय इसे 
जानता है। 

बधिक की वीणा मे कौन-सी वशीकरण विभूति होती है कि उसको 
श्रवण कर मग इतना तन्‍्मय हो जाता है कि उसके वाण पर आत्मो- 
त्सर्ग करने में भी सकुचित नहीं होता ? कृत्रिम करिणी को भी देखकर 
गजराज पर कौन सा जादू हो जाता है कि वह गत्त में ही पतित नहीं 
होता, उस पराधीनता के वधन मे भी वध जाता है, जो उसको आजन्म 
जीवन के स्वतत्रता सुख से वंचित कर देता है? घोडियों मे कौन- 
सी आकर्षिणी शक्ति है, जिनको अवलोकन करते दो घोड़े आनद-विहल 
होकर उछलने-कूदने दी नहीं लगते, अपने उच्चरव से दिशाओं को भी 
ध्वनित करने लगते हैं? मथर गति, पीबर ग्रीच, विशाल काय बेलों मे 
कौन-सी मोहनी रहती है कि उनको घूमते देख गाएँ आपे में नहीं रहती 
ऋषर पास पहुँच कर परस्पर लेहन करने मे ही आनद लाभ करती हैं ? 
वह कौन-सी भेरणा है कि अपने बच्चों में पशु मात्र का सहज प्यार होता 
है ? वह कोन-सा भाव है जिसके वशवर्ती होकर पशुओ के जोडे आपस 
में एक दूसरे की ओर खिचते, मुँह से मुँह मिल्षाते, उछलते-कूढते और 
तरह-तरह की क्रीडाओं मे रत रहते हैं ? इन सव बातो का एक ही उत्तर 
है, वह यह कि ये सब भगवान्‌ कुसुमायुध की विचित्र लीलाए हैं ! 

प्रात काल ऊपा को अरुण राग रंजित और कात रविकर आपीड से 
सुसज्जित अवलोकन कर विहगबवृद जो अलोकिक-गान आर्म करता है, 
जेसी कल्कंठता दिखलाता है, जैसे मधुर स्वरों से दिशाओं को प्रूरित 


प्र 


ऋर देता है, जेसा चहकता ओर उमंग में भर जाता हे, वह किस प्रवृत्ति 
का प्रिचायक है ? क्‍या उस रागसयी का अनुराग ऐसा कराता है, या 
उसका सोॉद्य अथवा उसका विकास ? कुसमाकर जब कुसुमावलि का 
माल्य धारण कर दिशाओं को सुरभित करता है, पादपपक्ति को नवल 
फल दल सभार से सज़ाता है, तो कोयल क्‍यों उन्‍्मादिनी वनती है; क्‍यों 
रात गत भर बोलती है ? क्यो क्रृक-क्ृक कर कलेजा निकाले देती है | 
मया इनका कोई पारम्परिक संबंध हे ? क्‍या प्रमोन्‍्माद ही तो उसे 
उम्मादिनी नहों वनाता | जब घन गगन मडल में घिर जाते है, मंद मंद 
गरजते हैं. कभी घसते हैं, कभो रल बरमाते हैं, तव पपीहा क्‍यों पी-पी 
की रट लगाता हे, मयूर क्यो सत्त होकर नत्तेत करता है, घन-पटल को 
अवलोकन कर इनका कौन रस मिल्ञता हे? कोन से आनठ की धारा 
टनके मानधो में बटने लगती है, क्या इन चातो में कोई रहस्य नहीं ? 
गवत कितना प्यारा पत्ती हे, सादय्य की तो बह सूर्त्ति है । जिस समय 
बह अपन नीलाभ गले को फुल्ाकर बोलने लगता हे, अपनी पूछ को 
कुफा मर फत्ाकर नृत्य आरभ करता है, उस समय उसको विहंगिनी 
ही इस एर मग्धे लहों होती, बरन उसे उस अचम्धा में जो देखता है 
बहपे भोह ज्ञाना है । उसका यह सोहक रूप क्यो? क्या ये सब शद्ार 
रस के ही कातुक नहीं ? 
उग फलों पर गेंजता फिरता हे, कभी उसपर चेठता है, कभी उनसे 
रस ग्रहण करता हैं ओर कभो एक पुष्प का रत बहन करके दसरों तक 
पहुचा आता ह। तितल्तियों नाचती फिरती हैं, चम-चमकर फ्लो की 
बचाए लेतो हँ। इनस गले मिलती हैं. अपन रंग से उन्हें और इनके 
स्ग से अपन को रंगती है ओर फिर न जाने कहाँ चक्र झाटती हुई 


चली जाती ४ । मधुमज्वी चुपचाप झआतो हे फूला के साथ वचहार 


करना ए, उनसे रस खचय करती है. ऊुछ को पी जाती है. ओर कुछ को 
लिय समल्तता, चचता ने जाम ऊहाँस कहों पहेच जाती है | यदि हम 


८६ 


आंख उठाकर देखें, तो अपने चारो ओर असख्य कोट-पतगों को, इसी' 
प्रकार के कार्यों मे रत पायेंगे | प्राणी ही नहीं यदि हम अतहक्ृष्टि से 
काम छंगे, तो पेडों और लता बेलियों क्‍या फूल-पत्तों तक में कामदेव 
के साथ रति देवी विहार करती मिलेंगी, और वहां रस रूप में शूगार 
देव भी अपना प्रभाव विस्तार करते रृग्गोचर होगे । वास्तविक बात यह 
है कि ससार मे जो कुछ है, वह सब एक दूसरे के साथ अदृश्य सूत्र से 
ग्रथित है । यह्‌ संबध मानव बुद्धि से परे भले ही हो, कितु इस सवंध द्वारा 
कहीं ज्ञात और कही 'अज्नात रूप से ससार का सुजनादि समस्त मगल- 
मूलक काय्ये यथा काल।होता रहता है | एक अंगरेज विद्वान्‌ कहता है-- 

०8 || [६85 एफ पण्यातठएथी 00फ़टा 
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“समस्त बस्तुएँ चाहे वे दूर-दूर हो, चाहे पास-पास, एक अनत शक्तिः 
के द्वारा गुप्त रीति से एक दूसरे से लगाव रखती है। तुम बिना एक 
सितारे को प्रभावित किये हुए, एक फूल को भी नहीं तोड़ सकते |” 

--सुधा? संख्या २४ पु० एष्ण | 
श्वगार रस की व्यापकता का एक मनोहर बित्र प्रसग सूत्र से 
कविकुलगुरु कालिदास ने अपने कुमारसभव नामक ग्रथ में बडी 
सहृदयता से अकित किया है, उसको भी देखिये | जिस समय भगवान 
भवानीपति पर आक्रमण करने के लिये, कुसुमायुध अपनी पूर्ण शक्ति: 
का विस्तार कर प्रयाण करता है, उस समय की दशा का वर्णन वे यो: 
करते हैं-- 
मधु दिरेफ. कुसुमैकपात्रे परी प्रिया स्वामनुवत्तमान | 
श्॒ गेण च स्पशनिमीलिताकी मृगीमकण्ठ्यत कृष्णप्तार ॥|. 


न 


ददी रसात्‌ पकजरेशुगन्घि गजाय गण्ट्पजल करेणुः | 
अर्दोपभुक्तेन त्रसिन जाया संभावयामास रथागनामा ॥ 
पर्यात्रपुष्पस्तवऊस्तनाभ्य.. स्फ्रत्‌ प्रवालोप्टमनाहराभ्य, । 
लताव्रधूभ्यस्तरवो5प्यवापुर्विनप्रशाखामुज वबधनानि ॥ 
भ्रमरगण अपनी-अपनी प्रिया का अनुगामी वनकर एक पुष्परूप 
पात्र में सधुपान करने लगा, कृप्णसार झंगो न अपन-अपन सीगो से 
मृगीगण के गात्र को खुजलाया, अतएव स्पशे सुख से विमोहित होकर 
उन्होंने अपनी आंखें बंद कर ली । करिणीगण ने पद्म-पराग से सुरभित 
सगेवर सलिल को करो के द्वारा कुंजर समूह को पिलाया ओर चकचा 
न कमल नाल का एक टुकड़ा लेकर उसमे से आधा स्वयं खाया ओर 
आधा अपनी प्रियतमा को खिलाया | इतना ही नहा, प्रभूत-पुष्प-स्तवक- 
स्तन आर अवालोपम अधर-पल्लव से सुशोभित लता-बधूदियों ने भी 


अपना आनत-शाखा वाहु-द्वारा पादप समूह का आलिंगन करना आरंभ 
कर दिया । 


फविकुलतिलक गोम्बामी चुलसीदासजी न इस बिपय का वणत्त 
जिस प्रकार किया है, वह भी दर्शनीय हे-- 

सत्र के हृदय मदन अमिलाखा। लता निद्वारि नवहि तद शाखा । 

नदी उममि अंबुधि कहें धाई। संगम करदहि तलाव तलाई | 

जह अत दता जदन के बरनी | को कहि. सकद्वि सचेतन करनी | 

पमु पच्छी नम जल थक चारी। भये काम यस समय विसारी | 

देव दनुज॒ नर किन्नर ब्याना। प्रेत विशच भूत चताला | 

इनकी दसा ने के बखानी | सदा काम के चेरे जानी | 

में समभना है, शअच तक जो खसार ग्स को व्यापकता के विषय में 
लिखा गया, वह पस्याप्त ह । एक अगरेज विद्वान की सम्म|त और 
सुन लीलजिए-- 
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“सुजन सवधिनी प्ररणाओं से जाग्रत्‌ होकर ही मैदान अपनी सब्जी 
दिखलाते हैं, फूल अपने सोंदय्य और सुगध को प्रकट करते हैं, पक्ती- 
गण अपने चमकीले से चमकोले पर धारण करते हैं, तथा मधुर-से- 
मधघुर गीत गाते हैं । मिल्‍ली की कंकार, कोयल की कूक अपने जोडे के 
आह्वान के अतिरिक्त और कुछ नहीं है। मेदान ओर वनों की निस्त- 
व्यता को भग करनेवाले जो इन नाना प्रकार के पक्षियो के कलरब सुन 
उचते हैं, ये सब प्रेम के ही असख्प्र गीत हैं ।”? 

मतिरामप्रथावली की भूमिका प्ृ० ४। 


ध्रृंगार रस की प्रधानता 


श्गार रस की व्यापकता के विपय मे जो कुछ लिखा गया उसे 
आपने अवलोकन कर लिया, दूसरी विशेषता इस रस में यह है कि 
यही सच रखों मे प्रधान ओर आदिम माना जाता है--प्रकृतिबादकार 
लिखते हैं -- 

खगार--स० पु० आयदयरस--ईहाते रति स्थायीभाव-9० ९९२। 
हिंदो शब्दसागर में झश्ूगार के विपय में यह लिखा गया है-- 

श्ुगार--स० पु० साहित्य के अनुसार नो रसो में से एक रस जो 
सबसे अधिक प्रसिद्ध है, और प्रधान माना जाता है। ** ** ***: 
इसका स्थायीभाव रवि है |'**** यही एक रस है जिसमें सचारी 


पविभाव, अनुभाव. सब भेटो सहित होता है, ओर इसी कारण इसे रस- 
गज कहते हैं । -एृ० ३३४५; 
आचाय केशबदाल कहते हैं-- 
नवह्ं रस को भाव बह तिनके भिन्न विचार | 
सब को. भेसबरदास कद्दि नायक ह सिंगार |--रसिक्रप्रिया | 
ऋविपुंगत्र देख कहते हैं-- 
भूलि कट्टत नव रस सुकति सकल मल छिंगार )--कुशलवबिलास | 
कविचर पद्माकार कहते है-- 
नव रस में सिगार रस सिरे कट्टत सब कोय ।--जगद्धविनोद । 
भोलदेव अपने थंगारप्रकाश नामक ग्रंथ से लिखते हैं -- 
थ'गारवीरफचणाउतदस्परीद्रबीमत्मबत्सनमयानकर्शांतनाम्न | 
आधासियुट शरमान्‌ सुधिये,वंद्रति &गारमेव रसनाद्रतमामनाम !॥ 
खगार, चीर, कदण. अद्भधत, हास्य, रोदर, बीभत्स, बत्सल, भयानक 
और शांत नामक उस रस बुद्धिमानों ने बतलाये हैं. किन्तु आस्वादन 
पर दृष्टि रखकर झगार ही रस साना जा सकता है। 
प्रकृतिवादकार श्गार को श्राद्य रस चतलाते हैं. कविपुगव देव की 
सम्मति यह है कि सब रसो का सल श्गार है. अतर्व लगभग दोनों 
का एक ही सिद्धांत हे। मेने भी रस निरूपण में अग्तिपुराण के आधार 
से यह प्रतिपादित किया है कि आय रस ख्रंगार ही है, आर सब रसो 
की उत्पत्ति इसी से हुई है, अतण्य शंगार रस का प्राधान्य स्पष्ट हे | 
कामदेव को झगारयोनि छोर शगाग्जन्मा कहते हे, इसलिये काम का 
उत्पादक दयार है, यह स्वीकार करना पडता है। साहित्यदपेणकार 
ही भी सम्मति यही है. पहले के प्रष्ठो में उसकी चर्चा हो चुकी हैं। 
खष्टि फा खुजन काम पर ही ऋवलू॑त्रित है. एसी अवस्था में भी सच 
उसो मे श्गार को ही प्रवानता प्राप्त होती दे । 
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मैंने स्थान विशेष मे काम ओऔर।रति को श्वगार का जनक ओर 
जननी भी लिखा है | कारण, भरत मुनि का यह वाक्य है-- 
'तत्र *इ॒ गारो? नाम रतिस्थायिभावग्रभव उज्ज्वल्वेषात्मक, | 
श्रगार? रति स्थायिभाव से उत्पन्न हुआ है, और उज्ज्वल वेषात्मक है !' 
जब श्ृगार रति से उत्पन्न है, तो बह उसकी जननी हुई, और 
उसका पति कामदेव उसका जनक है--यह स्पष्ट है। किंतु इस स्थान- 
पर श्गार से आद्य अथवा मूल खगार से नहों, वरन्‌ उस श्टगार से 
मतलब है, जिसको दम्पति का सम्मिलन अथवा स्ली-पुरुप का सांसारिक 
सजन सबंधी कार्य कह सकते हैं | गोस्वामी तुलसीदासजी लिखते हैं--- 
जग पि माठु महेस भवानी। 
तेहि *» गार न कहाँ बखानी || 


यह श्वगार भी इतना व्यापक है कि प्राणियों क्‍या, पेड़ो और लता 
वेलियों में भी उसकी उपस्थिति पाई जाती है। जनक ही जननी में 
पुत्र-रूप से उत्पन्त होता है, यह सभी जानता है, 'आत्मा वे जायते पुत्र ! । 
महाभारतकार भी यही लिखते हैं-- 
आत्मात्मनेव जनित. पुत्र इत्युच्यते बुघैः । 
तत्मादूभाययां नर पश्येन्मातृवत्पुत्रमातरम्‌ ॥| 


बुद्धिमानो का कथन है. कि आत्मा ही पुत्र रूप में उत्पन्न होती 
है, इसलिये नर को सत्री को माठ-रूप में देखना चाहिये, क्‍योंकि पुत्र 
की माता बही है । ऐसी अवस्था में मूल श्वगार से इस ख्गार में विशेष 
अतर नहीं पाया जाता, फिर भी कुछ अतर अवश्य है | इसी 'अंतर पर 
दृष्टि रखकर कास को उसका जनक और रति को उसकी जननी माना 
जाता है। अम्तु । 

हिंदी शब्दसांगरकार कहते हें कि इसो एक रस में सब सचारी- 
भाव विभावो एवं अनुभावों सहित आते हैं, इसीलिये इसे रसराज 
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ऊहते हैं । में भी इस सिद्धांत को मानता हैं, परंतु कुछ लोगों की सम्मति 
है कि सव संचारी भाव झूंगार रस से भो नहीं आते. साहित्यद्पणकार 
लिखत है-- 
व्यस्सवोग्रचमरणालस्यजुगुप्पा व्यमिचारिणः । 
उग्रता. सरण , आलस्य ओर जुगग्सा को छोड़कर सव व्यभिचारी 
खथवा संचारी भाव इसमे आत हैं । 
महामुनि भरत लिखते हें-- 
ध्यमिचारिणस्पासालस्वोग्रवजुगुप्सा. वर्जम! । 
व्यभिचारियों में त्रास, आलस्य, उम्रता, ओर जुगुप्सा शूंगार से 
नहों आते | 
साहित्यदर्पणकार न त्रास नहीं रखा, उसके स्थान से मरण रखा 
है। शाप त्यज्य संचारी भावोके विषय में दोनों आचार्य्यो की एक: 
सम्मति है । 
में देखना चाहता हें कि जिन संचारी भावों को त्यज्य बतलाया 
गया हैं. साहित्यकार उनका प्रयोग शंगार रस में करते हैं था नहों। 
पहले तो यही देखिये कि जिस मरणु संचारी को सवंधा अमंगलमलक 
माना है. जिसके त्रिपय में साहित्यटडपणकार यह लिखते 


रसविच्छेदद्वेतुत्वान्मरण नेव वस्यते! | 


रस का विन्छेदक होने के कारण शंगार रस का चणन नहीं किया 
जाता. बही मरण कास दशा की दश दशाओं में से एक है, क्योकि 
अंतिम 'अवस्था वही हैं। फिर उसका वर्णन झोंगार में क्‍यों न होगा। 
यद्यपि वे लिखने हैं-- 
जातप्ापं व तद॒वाच्य चेतता काकछितं तथा। 
बण्यतेडपि याद प्रल्युजीयर्न स्थाददरत ॥ 
“मग्ण ठुल्य ठक्मा का वशन कर देना चाहिये, आर चित्त से 
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आआकाक्षित मरण का भी वशुन कर देना चाहिये। यदि फिर शीघ्र ही 
पुनर्जीवित होना हो तो मरण का भी वर्णन कर देत हैं?। 

विशेष दशा में ही सही, किंतु यदि मरण का वर्णन किया जाता 
है, तो श्रगार रस मे उत्तका वणन हो गया, फिर उसका त्याग कहाॉ 
हुआ ? चित्त से आकाक्षित मरण भी मरण दशा का वरणन ही है, चाहे 
उसमें अधिक रस-विच्छेद भले ही न होता हो। भारतेंदुजी के निम्न- 
लिखित पद्म मे इसी भाव को व्यजना है, परंतु है मरण का ही वर्णन-- 

एड्टो प्रानप्यारे बिन दरस तिहारे भये, 
मुये हूँ पे आँखें ए खुली ही रह जायैंगी ॥ 

कुछ लोगो की यह सम्मत्ति है कि यदि यह बात सत्य है कि वियोग- 
जनित पीडाधिक्य मरण का कारण भी होता है, तो उसका वन क्यों न 
किया जावे । वियोग की वास्तविक अतिसम दशा पर दृष्टि रखकर ही 
आचार्यों ने मरण को काम की दश दशा में स्थान दिया है, फिर उसकी 
उपेक्षा क्यों ? कविवर विहारीलाल ऐसे ही विचारवालो मे ज्ञात होते हैं | 
उन्होंने निम्नलिखित पद्म मे मरण का बणुन किया है-- 

कहा कहों वाकी दसा हरि प्रानन के ईस। 
विरह ज्वाल जरियो लखे मरियों भयो असीस॥ 

फारसी के कवि और उन्हीं की देखा-देखी उदूं के कवि मरण 
दशा का वर्णन बडे जोश-खरोश के साथ करते हैं। मरण समय की 
समस्त वेदनाओ, उस काल की आदशनीय यत्रणाओं, पीड़ाओ और 
वोभव्सकाण्डो को मज़े ले लेकर कहते हैं । कब्न मे की आरजूओ ओऔर 
तमन्नाओ को दिल ग्वोलकर सामने रखते हैं । कतल के वक्त के तमाम 
नज़ारों को इस तग्ह कलमबद करते हैं कि उस समय का दृश्य आँखों 
के सामने आ जाता है, फिर भी अमगल क।मना उनके ह्ृढय में घर 
नहीं करती--इसको विचार-विभिन्नता छोड़ और क्या कहें । कुछ 
उनकी तथीयतदारी देखते चलिये-- 
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नाश पर इच्यसत यम कहती है अर्मरः 
आये थे दुनिया में इस दिन के लिये ॥ 
करीवे क॒त्र हम आये कहाँ-कर्हा फिर बर । 
तमाम उम्र हुई जब तो अपना घर देखा ॥ 
खशी न हो मुकके बयंकर कजा के आने की । 
खबर है लाश पर उस बेवफा के भाने की ॥ 
लगी ठोकर जो पाये दिलखया की। 
महीनों तक मेरी तुरबत हिला की॥ 
कहते है आज 'जीक्र! जहां से गुजर गया॥ 
क्या खूब आदमी था खुदा मगफरत करें ॥ 
प्रयोजन यह कि किसी प्रकार हो, परंतु सरण दशा का वर्णन 
श्ंगार रस में होता है। शंगार रस के स्तभ, रोमाच, स्वरभंग. कप 
आर बवरस्य का भय अथवा त्रास भी हतु होता है। प्राय, आलम्य ही 
ज्ञभा का कारण होता है, ये सब सात्विक भाव है। विच्वाोक हाव 
आगार के ही अंतगत हैं, इसमें जुग॒ुप्सा ओर उम्रता दोनों संचारी 
भाव पाये जाने है. इसके अनिरिक्त प्रोढ्षा अथीरशा ओर मानिनी 
नायिकाओं के छृदय से भी अनक अवसरों पर दोनों संचारी भाव बढ़े 
उग्र रूप में प्रकट होते हं--कुछ प्रमाण लीजिये-- 
“तर ते [सख लो पय नील लपेट ल्ली सब भाति केपे 
मनी दामन सावन के घन में निःरसे नहीं मीतर ही तरप। 
भई भीति बस, प्रीति बस, कियों भयो पवि पात |! 
उर घरकत, यरथर »पत, कत तिब तेरों गात ॥ 
दर दर दोरति सदन दुरति सम सुगध सरताति। 
सेज पी आलस भरा तेरात अग जम्शति ॥| 
'कट मे भखन काहू तिव, को ते। मोल छला फ्े ला न बिवेह, । 
डिल छुवोले छुओंगे जो माहि तायात मे भरें गुराई न रह ॥ 
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रहे देखि दम हैं कहाँ ? तोहि न लाज की छूत । 
में बेटी वृषभानु की, व अहीर को पूत॥ 
कत मो ढिग आवत रहइत बकत कहा वेकाज | 
तो पै कहा परी न जो गिरी लाज पै गाज ॥ 
ऐसी दशा में यह स्वीकार करता पड़ता है कि जो वर्शित सचारी 
भाव हैं, प्रयोजनवश वे भी उसमें ग्ृहीत होते हैं, फिर यह क्‍यों न 
माना जाय कि इस रस में सब सचारी भाव आते हैं, । वास्तविक बात 
तो यह है कि जीवन-संबंधी घटनाओं का जितना अधिक सबंध 
शंगार से है, अन्य रसों से नहीं। दाम्पत्य-जीवन में घटना सूत्र से 
जितनी मानसिक वृत्तियों का विकास एवं विविध नायिकाओं के आधार 
से जितने भावों का आविर्भाव शूृंगार रस में होता है, अन्य रसों में 
हो हो नहीं सकता, क्योंकि प्रायः नूतन घटनाएँ उनमें संघटित नहीं 
होतीं, इसलिये उनमें समस्त संचारी भाव आ ही नहीं सकते । और 
रसों से ऋंगार रस की यह बहुत बड़ी विशेषता है, इसलिये उसे रस- 
राज माना जाता है। यह भी उसकी प्रधानता की ही दलील है । 
श्गार रस के यंथो में जहाँ रसो का वर्णन किया गया है, वहाँ सब 
रसों के सचारी भावों का निर्देश मिलता है। झूंगार रस को छोडकर 
शेप आठ रसों में प्रत्येक में आराथे से भी कम सचारी भाष आते हैं, 
किसी-किसी मे तो चार-पॉच ही। इसीलिये भोजवेव कहते हैं कि 
रसन शक्ति जैसी आगार रस में है और जैसा आस्वादित वह होता है 
अन्य रस नहीं । में पहले वतला आया हूँ कि संसार के प्राणि-मात्र इस 
रस के रसिक हैं | क्योंकि जैसी ही इसकी विस्तृत व्यापकता है, वैसा 
ही विस्तृत इसका आस्वादन है । शांत रस का स्वाद पशु-पक्षी, कीट- 
पतग को क्ष्या मिल्रेगा । हास्य मनुष्य को छोड़कर ससार के किसी प्राणी 
में नही सिलता । विश्व का वेचित््य विम्मयसूलक है, यह निश्चय ही 
अदभुत रस का जनक है । इस विस्मयका बोध पशु-पक्ती आदि को नहीं 
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होता, क्योकि इसका लक्षण उनमे नहीं देखा जाता। प्रात-काल की बिल्न- 
ज्णता पक्षियों को बिमुग्ध नहीं करती, वरन उसका सोदिश्य । इसी प्रकार 
गयूर सेघ की छुटा आर पिक्र कछुमाकर का विकाश अवलोकन कर 
मत्त होता है, उनका बचित््य देखकर नहों । मल-मृत्र अथवा निंदनीय 
पदार्थ देखकर घृणा करना मनुष्य की प्रकृति है, अन्य प्राणियों मे यह 


घ्रमभव शक्ति नहीं होती, इसलिये बोभत्स रस के पात्र भी वे नहीं 
होते | पत्तियों में म्बन्द् ग्हने की प्रकृति देखी जाती हे, किसी किसी 


पशु में भी, कितु इसका हेतु मल से घृणा नहीं, संदिय्य-प्रियता #ै 
जिसका आधार श्रगार है । पशु पक्षियों मे, कई एक जलचर जन्तुओ 
में शोक की मात्रा पाई जातो हे, शोक करूुण रस का स्थायीभाव है. 
खअतए्व इन सबो से करूण रस का अभाव नहीं माना जा सकता, परतु 


मनुष्य जाति में यह रस जिस परिप्कृत ओर व्यापक रूप में जैसा 
आस्थादन इस रस का चह करता है. अन्य नहों गं। चीर ओर राट्र रस 


के विषय में भी यही वात कही जा सकती है. जिनके स्थायीभाव उत्साह 
ओर क्रोध हैं । चींटी भो दवने पर काठती है, ओर उत्साह की ते वह 
मूर्ति होती है, परंतु उनके क्रोध में क्षमा को स्थान नहों ओर न उनके 
उत्माद मे परहित-परायणना हे. अ्रतएव इन दोनों रसों का आम्वादनस 
भी जितना मनुष्य करता है, अन्य प्राग्गी नहों: परन्तु प्रश्त यह है कि 
विशेषता ल्ञाभ करने पर भी क्या मानव करुण, रोट एवं बीर का उतना 
ही आस्थादलस करता है, जितना शंगार रस का ? यदि नहां तो अन्य 
प्राणियों का जीवन श्रगार-ग्स-्सवस्व क्यो न होगा | हों, भय ही एफ 
ऐसा रस है जिसका शआरास्वादन प्राणिमात्र को समान भाव से होता है | 

कहा भो है. 'आदारनिद्राभयमथुन च सामान्यमेतत्‌ पशुमिनराणाम? परन्तु जैसा 
सहचर रूंगार रस है, भय नहीं। भय कभो होता है, कभी नहीं । 
उसका घिकराल भुस्य मंडल सदा नहीं डराता रहता. परन्त झूंगार रस 


में सादस्य का विकास कब्र नहीं लुभाता | यह बात समग्त प्राणियों के 
विषय में कही जा सकती हे । 
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जब इन बातो पर दृष्टि दी जाती है, तब यह स्वीकार करना पड़ता' 
है कि वास्तव में जितना व्यापक, उदात्त एवं स्वदेशी, श्गार रस का 
आस्वादन है, अन्य रसो का नहीं | यह भी उसकी प्रधानता का असा- 
धारण प्रमाण है । फिर भी कुछ बाते ऐसी हैं, जिनपर और विचार 
होना आवश्यक है। साहित्यदपंणकार के पितामह्‌ यह कहते है-- 
रसे सारूचमत्कार सवम्राप्यनुभूयते । 
तत्चमत्कारसारत्वे. सवन्नाप्यद्सुतोरस ॥ 
तस्माददूमुतमेवाह कृती नारायणो रसम्‌ | 
उत्तर रामचरित्रकार यह लिखते है-- 
एकी रस. करुण निमित्तमेदाद्धिन्न प्रथकृप्रथगिवाश्रयते विवर्तान्‌। 
आवर्त्तबुदूबुदूतरगमयान्‌ विकारानम्मी| यथा सल्लिमेव ह्वि तत्समस्तम्‌ ॥ 
इसी प्रकार कोई द्वास्य को प्रधानता देता है, ओर कोई शात को । एक 
विद्वान ने भक्ति को रस मान कर उसी को सब से प्रधान वतलाया है । 
सब रसों में चमत्कार साररूप से प्रतीत होता है, इसलिये सत्र 
अदभुत रस पाया जाता है, इस सिद्धात पर दृष्टि रखकर पडितप्रवर 
नारायण एक अदूस्ुत रस को ही स्वीकार करते हैं । प्रत्येक रस जब परे 
विकसित अवस्था में होता है, तमो उसकी रस सज्ञा साथक होती है । 
यदि करुण रस विकास-प्राप्त है, तो अवश्य शोक स्थायी भाव प्रबल होगा, 
ऐसी दशा में यदि चमत्कार के आधार विस्मय ने आकर उसको दवा 
दिया तो करुण का स्थान अदूसुत ने महण कर लिया, उसको रसत्व प्राप्त 
ही नहीं हुआ, फिर उसकी सत्ता कैसे लोप हुई | दूसरी बात यह्‌ कि यदि 
पूर्णता प्राप्त करुणरस में चमत्कार का भी प्रवेश हा गया, तो विस्मय के 
आधार से अद्सुत रस उसका सहकारी मात्र होगा, इसलिये उसका 
स्थायो भाव; सचारी वन जावेगा, तव उसको रसत्व प्राप्त ही न होगा, 
फिर वह प्रधान कैसे वन वेठेगा । ऐसी दशा मे पडित जी का कथन युक्ति 
सगत नहा | आशा है, यह वात समझ से आ गई होगी | इस बविपय मे 
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क्रीमान परिडत रामचन्द्र शुक्त न अपन काव्य में रहस्थववाद' नामक 
ग्रंथ के प्रष्ट ६७ में जो लिखा ह#. वह नीचे उद्धृत किया जाता है; उससे 
भी मरे कथन की पुष्टि हाती हे । 

“पण्डितजी ( नारायण पाएडत ) न इस बात पर ध्यान न दिया कि 
रस के भद प्रस्तुत वस्तु या भाव के विचार से किये गय हे, अग्रस्तुत या 
साधन के विचार से नहीं | शगार रस की किसी उक्ति से उसके शब्द- 
विन्यास आदि में जो विचित्रता होगी, बट चणुनप्रणात्नी की विचित्रता 
होगी, प्रस्तुत वस्सु या भाव की नहीं। अदभुत रस के लिये स्वतः 
ख्रालवन विचित्र अथवा आश्रस्येजनक होना चाहिये । श्रृंगार का वणन 
कोतुकी कवि लोग कर्मी कभी वीर रस की सामन्री अल्कार रूप से रख 
किया करते है । क्या ऐसे स्थानों पर श्रूगार रस न सानकर वीर रस 
मानना चाहिये ? 

करूुण रस के विपय में उत्तरगमचरितकार ने जो लिखा है, उसके 
प्रतिपादन में उन्होंने कोई युक्ति नहीं दी । वे केवल इतना ही कहते है । 

धाक करण रस ही निामत्त भेद से मिन्न होकर प्रथकश्वथक परिणामों 
को ग्रहण करता है, जल के आवत्ते, बुदचुद, तरंगादि जितने विकार 
है, वे समम्त सलिल ही होते € ।? 

करूण रस का स्थायी भाव शोक है, शोक उसी के विपय में होता 
है, जिससे रति अधोत प्रीति है। प्रीति के अभाव में शोक दूदय में 
स्थान पा नहीं सकता । जब हम किसी प्राणी को कष्ट में देखते हें, 
अथवा उसको बिपन्न पाते है, तो हमारे छदय मे शोक का आविर्भाव 
इसलिय होता है. कि उसमें हमारी ममता होनी हे । ममता ही प्रेम, 
प्रीति अथवा सन्‌ की जननी है । यही प्रीति ज़ब द्रवणशीला होती हे. 
तप दया कहलाती है; करुणा अधिकतर दयावरावनी होनी है, इसलिये 
यह मानना पडेया कि प्रीति के श्रभाव में करया का जन्म ही न होगा. 
फिर उसया बिछार प्रीति केसे होगी ? यदि ऋट। जावे फि प्ा्णी होने के 


हि 
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नाते प्राएयों मे स्वाभाविक आत्मीयता हो सकती है, किंतु अनेक अवसरों 
पर वेलि, लता, पुप्पादि को दशा पर क्यों करुणा होती है ? तो इसका 
उत्तर यह है कि मनुष्य ने उन्हों में से होकर मानव-जीवन लाभ किया 
है, अतएव उत्तके साथ भी उसकी स्वाभाविक ममता होती है। प्राणि- 
शाब्ष-विशारद आज इस बात को मुक्त कंठ से स्वीकार करते हैं । दूसरी 
बात यह है कि वनस्पतियों से मनुष्य जाति का वडा उपकार होता है, वे 
डसके चिर सहचर हैं, उनका प्रत्येक अंश उसके काम आता है । उनके 
पत्र पुष्प ससार सौंदर्य के सवेस्व हैं, उनकी हरियाली लोकलोचन विभूति 
है, ऐसी दशा में मनुष्य जाति का उनसे स्नेह होना स्वभावसिद्ध है | 

फिर उनको मलान और विपन्न देखकर उसका हृदय सकरुण हो तो 
क्या आश्चय ! रति से करुण रस की उत्पत्ति में पहले भो सिद्ध कर चुका 
हूँ । इसलिये शऋंगार रस की उत्पत्ति करुण रस से किसी प्रकार स्वीकृत 
नहीं हो सकती । अन्य रसो के बारे में भी ऐसी वातें कही जा सकती हैं, 
परन्तु यह प्रस्तुत विषय नहीं है, इसलिये छोड़ता हूँ । 

हास्य रस के विषय मे में पहले लिख आया हूँ कि वह मनुष्य तक 
परिमित है, इसलिये न तो वह श्वगार रस के इतना व्यापक है और 
न उसके इतना आस्वादित होता है, उसमें सर्जन शक्ति भी नहीं है, 
अतएव वह अपूर्ण और गौणभूत है । यदि श्वगार रस जीवन है तो 
वह है आनंद, यदि वह प्रसून है तो यह है विकास, जिससे दोनों में 
आधार आधेय का सबंध पाया जाता है, आधेय से आधार का प्रधान 
होना स्पष्ट है। किसी-किसी का यह्द तक है. कि श्रगार रस यौवन तक 
परिमित है, परंतु हास्य रस समान भाव से वाल्यावस्था, यौवन 
ओर, वृद्धावस्था तोनो में उदित रहता है, इसलिये श्वुगार पर उसकी 
प्रधानता क्‍यों न मानी जावे । इस विचार में एक देश-दशन है, क्योंकि 
श्गार का एकदेशी रूप सामने रखा गया है! तकंकर्त्ता ने स्वदेशी 
शूंगार रस के व्यापक रूप पर दृष्टि डाली ही नहीं। यदि उसके 
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“उहीपन विभावो को हो सामम रखा जाता तो ऐसी चात न कही जातो। 
क्‍या मलयानिल्ल चुतक्ो को दी मुग्ध बनाता है, बालनचुद्ध को नहों ? 
क्या हसता हुआ मयंक, रस बरसते हुए घन, पुप्प-संभार-विल्लसित 
बसंत. पपीहे को पिहक, कोकित की क्राकली ओर मयूर का स्तन 
बालक आर ब्रद्ध की आनंद निमम्न करने को सामग्रो नहों है? क्या 
ललनागण का संदिय्य वृद्धजनो को विमुग्ध नहीं वनाता, क्‍या उनका 
सथुरालाप, उतका मनोहर कठ ओर उनका स्वर्गीय गान; उनकी सूम्बी 
वमनियाों में रक्त का सचार नहों करता ? क्या चालिकाओ के भोल्ते- 
साले रूप का बालकों पर कुछ प्रभाव नहीं। पड़ता ? जया वे उसकी लत्तित 
लोलाओ पर मोहित नहीं होते ? फिर इस प्रकार की अन्त बातों का 
क्या अथ ९ किसो-किस्ती का यह कथन भी है. कि जीवन सख-:ख पर 
ही अवलंबित हे, दुःख का रोदन ओर सुख का दास संवल £। इसलिये 
जीवन का संबंध जितना करुण ग्स ओर हास्य से है, अन्य किसी ग्स 
से नहा । कितु झूंगार के अम्तित्व मे आये बिना दुःखन्‍सख की कल्पना 
हा हो नहा सकती; अशप्निपुराण के आधार से यह हात प्रतिपादित हो 
चुका € ओर किप प्रकार श्ृंगार से हास्य रस ओर करुण रस की 

पपत्ति होती है, यह भी बनलाया जा चुका छे। फिर इस प्रकार की 
आपत्तियो कहों तक संगत हैं। मेरा विचार है जिस पहलू से विचार 
किया जाचेगा, हूंगार पर हाम्य को प्रधानता न मिल सकेगी | 

शात्त रस को कल्पना त्याग और विशगमय है। मनुप्य को छोड़ 

कर अन्य प्राशया से इस भाव का अभाव है । सनुप्यो में भी उने-गिने 
लागा से ६ इसका यथाथ ब्रिकाश देगा जाता है । अंतजगत से इसका 
जितना सत्र हैं, उतना बाद्य जगत से नहो। संसार ज्षेत्र में लितना 
काय्य खगार का है. शांत का नहं। । इसीलिये सहात्मा भरत ने इसकी 

गणना रसो में नहों की. उन्होंने आठ रस ही माने हैं। बाद के 
ताचार्य्या ने इसकी गणना रसो में फो हे. किंतु किसी न उसको सर्व- 
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प्रधान रस बनाने की चेष्टा अबतक नहीं की, इसलिये में भी इस वात 
का नही उठाना चाहता । अब रहे वीर, रोद्, भयानक और बीभत्स | 
बीभत्स और भयानक “यथा नामस्तथा गुण ? है, उनकी चर्चा ही या 
पहले मैं यह लिख मी आया हू कि इनसे श्गार मे क्‍या विशेषता है, 
इसलिये इनको छोडता हू | वीर और रोद्र रस प्रधान रसों मे हैं। वीर 
का स्थायी भाव उत्साह और रोद्र का क्रोध है। आणी मात्र के जीवन 
के लिये दोनो की बडी आवश्यकता है। क्रोध के अभाव में आत्मसर- 
क्षण नहीं हो सकता ओर उत्साह के अभाव में जीवन यात्रा का यथार्थ 
निर्वाह नही हो पाता। बीर भाव जीवन को जाग्रत्‌ और रोद्र भाव 
उसको सतक रखता है। ससार-काय्य-क्षेत्र उत्साह से हरा-भरा है और 
क्रोध से सुरक्षित । ससार की शांति वीरता का मुख देख जीती है ओर 
विश्व के दुजन, क्रोध की लाल आँखे देख कपित होते हैं । बीर के 
गले के विजय हार से वसुधरा सुगधित है और रौद्र के रक्त रजत तल- 
वार से दानवी कदाचार कुठित। उत्साह हो चाहे क्रोध, वीर रस हो 
चाहे रौद्र रस, उनके जा सदेश अथवा लोकोपकारक भाव हैं, उनमे 
जो पवित्रता, उत्तमता, उज्ज्वलता और दशनीयता हैं वे सब अगार 
समर्पित विभूतियाँ है। श्गार द्वारा ही वे उन्हें प्राप्त हुई हैं, क्योकि 
पत्किड्िक्लाक शुत्रिमध्यमुज्ज्वल दशनाय वा तड छगारेणोपमांयते ।! ऐसी 
अवस्था में श्वगार ही उनका अआगारक और उस हेतु का मूल है, 
जिसके लिये मगलमय विश्व मे उनकी सृष्टि हुई। अतएव इन दोनो 
रसो को भो शगार से प्रधानता नहीं मिल सकती । 

किसी-किसी ने वात्सल्य रस को दसवॉं रस माना है और कुछ 
लोगो ने भक्ति को रस में परिगणित करने की चेष्टा की है। इतना ही 
नही, इनको सर्वप्रधान भी कहा गया हे । वात्सल्य रस शीर्षक एक बहुत 
बड़ा लेख आगे आप लोगो का मिलेगा । मैंन उसमे इन दोनो के रसत्व 
के विपय मे वहुत कुछ लिखा है, परतु इनको रसों मे स्थान नहीं दे' 
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सका | कारण इसका यह है कि वत्सलता एवं भक्ति रति का ही एक 
फऋप है | मा का संतान विपयिणों रति चत्सलता है और भक्तो की 
इश्चर विपयिणोी रति भक्त इसलिये इसमे परम्पर ऐसी भिन्नता नहों 
फि उनको अलग एक रस साना जावे | ज्ञात होता है प्राचीन बडेबचब़े 
आचार्य ने मा यही विचार कर बत्मलता ओर भक्ति को अलग रस 
लहें माना । रति को व्यापफता कितनी है, में भला-भाँति इसका प्रति- 
परादन कर चुका है. एसी अवम्धा से भक्ति का अथवा वात्सल्य ग्स का 
उसमे अतभात्र हाना असगत्त नहीं। जन साधारण अथवा मानव 
की पीनत हो यथा काल व्यापक होकर टश्वरीय प्रम अथवा भक्ति में 
परिणुत टोती है, यह भा एक अनु धृत सिद्धांत है । इससे भो भक्ति और 
अत को एकता हो निश्चित होतो है. मात्रा मे भले ही कुछ अतर हो। 
इस सिद्धात पर उपनीत होने पर उस बिवाद का निराकरण हो जाता 
है, जो बात्मस्प ओर भक्ति को अलग रस मानने से उत्पन्त होता है। 
क्योकि जब वे शगार के ही अंगभत है ते फिर उनसे परस्पर प्रधान 
आर अप्रधान होले का तक कैसा ? एक प्रकार से और इस बिपय को 
सिच्च । देव बिपयिशी रति को आचार्यो ने भाव माना है. इसलिये 
न चर विषयक रात भी भाव हं, पत्र-्प्रसम को भो भाव ही कहा गया दे-- 
दाजियप्रफकारशा कार करते ६-- 
रातटदादिवपया व्य|मचारी तथाज्जित, । भाव: प्रोक्त- 
आदिगब्दान्मुनिगुच्नू पपुत्रा दविपयया ॥” 
काव्यप्रशाश के टोकाक्रार लिखते है--“श्रन्भावादेभिरपुष्याक्ष न 
रसत्य किंदर भावसभेयेति भावः ।?अनुभावादि से जो अपुष्ट होते हे उन 
की समत्व सटों प्राम होता, वे भान ही रहते हैं । ऐसी दशा में भाव से 
उस का स्थान ऊचा इुआ ।ब्याद देव एवं पत्र रन को गग्यना भाव ही 
से 8. जता क ऊपर के चकक्‍यो सर्सिद्ध होता है, तो भी झछागार रस 
बास्सल्य भात्र पार भक्ति ( देव रति ) पर प्रधानता ही मिलती है । 


श्०्र 


अब तक जो कुछ कहा गया उससे श्रगार रस की प्रधानता हीः 
प्रतिपादित हुई, ओर यही इष्ट था | 


ध्रृंगार रस का साहित्य 


“सहितस्य भाव साहित्यमः जिसमे सहित का भाव हो, उसको साहित्य 
कहते है । इस सहित की व्याख्या कया है ? उसे 'हिंदी शब्द्सागर' के: 
निम्नलिखित अवतरण मे देखिये-- 

साहित्य--सज्ञा पु० ( संस्कृत ) (१) एकत्र होना, मिलना, मिलन | 
(२) वाक्य में पदों का एक प्रकार का सवध जिसमे वे परस्पर अपे- 
ज्षित होते है और उनका एक ही क्रिया से अन्वय होता है। (३ ) 
किसी एक स्थान पर एकत्र किये हुए सिल्िित उपदेश, परामश या विचार 
आदि | लिपिबद्ध विचार या ज्ञान । ( ४) गद्य और पद्म सव प्रकार के. 
उन अ्रथो का समूह जिनमे सावेजनीक मानव भाव बुद्धिमत्ता तथा 
व्यापकता से प्रकट किये गये हो ।--४० ३५४२६ 

प्रकृतिवाद मे साहित्य शब्द का यह अथे लिखा है-- 

साहित्य--(सहित + य--भावे इत्यादि) स० क्वी० ससगे, मिलन * 
शब्द शास्र, काव्य शासत्र, सबंध विशेष, एकक्रियान्वयित्व । । 

इर्नव वककार कहते है-- 

परस्पर सापेक्षाणा तुल्यरू्पाणा युगपदेफक्रियान्वग्रित्व साहित्यम्‌ | 
शब्द-शक्तिप्रकाशिकाकार कहते हैं-- 

तुल्यवदेककियान्वयित्व बुद्धि विशेषविपयित्व वा साहित्यम्‌। 
शब्दकल्पद्रमकार कहते हे 

मनुष्यक्ृत इलोकमयग्रन्थविशेष साहित्यम्‌ | 
कवींद्र रवीट्र क्या कहते हैं, डसे भी सुनिर्यें-- 

ध्ाहित्य का विषय मानव हृदय एवं मानव चरित्र हैं। 
मानवचरित्र ही नहीं। वस्तुत वहि प्रकृति और मानवचरिक्र 
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वर्णन और विश्लेषण हो। कवोंद्र रवींद्र की उक्ति का मर्म, व हिंदी- 
शब्दसागर के कथन का निचोड़ यही है । 


जव मैं सस्क्ृत भाषा के साहित्य श्रथों को उठाकर देखता हूँ, महा- 
भारत से महान और विशालकाय एव वाल्मीकि रामायण से मधुर और 
सरस ग्रथो को अवलोकन करता हूँ, कविपुगब॒ कालिदासादि के काव्य- 
अ्रथा, महा विद्वान्‌ सम्मट आदि के रस अलकारादि संवधी रीति प्रथों, 
पर दृष्टिपात करता हूँ, पुराणों और आख्यान पुस्तकों को पढ़ता हू, तो 
सब मे श्वूगार रस की धारा प्रखर वेग से बहती मिलती है ओर सवों में 
ही वह ओतम-प्रोत पाया जाता है। कारण इसका यह है कि सासारिक 
जोबन श्ृगार सबस्व है। सांसारिकता का आधार गाहंस्थ्य जीवन 
है, गाहंस्थ्य जीवन पुत्र-कलत्रावछवित है, पुत्र-कलत्र मूर्तिमत शगार 
हैं, अतएव सासारिकता का सवल श्गार है। विश्व के जितने आहार- 
विहार उपावेय हैं, जितने हास-बिज्ञास वाछनीय हैं, जितने केलिकलाप 
कमनीय है, जितनी लीलाएँ लोक-प्रिय एवं ललित हें, जितने आचार- 
बिचार ओर व्यवहार प्रशसनीय हैं, उनमें से अधिकांश झगार रस के 
अतर्गत हैं, इसोलिये उक्त समस्त प्रथों में उसका ही पूर्ण प्रसार ठेखा 
जाता है। कवोंद्र रवींद्रनाथ एक स्थान पर कवि ओर महाकवि पर 
विचार करते हुए अपने प्राचीन साहित्य नामक प्रथ ( प्रू० १-२ ) मे 
यह लिखते हैं-- 


काव्य को ढो भागों मे वॉटा जा सकता है, किसी काव्य में अकेले 
कवि की बाते होती है ओर किसी काव्य में वृहत्‌ सम्प्रदाय का इतिबृत्त | 
अकेल कवि की बाते कहने का यह भाव नहीं कि वह अन्य लोगों के 
लिये बिक ० ल्‍ जप तप 
लिये ज्ञय नहीं | यदि ऐसा होता, तो उसे पागलपन कहा जाता । उसका 

( +लक८ + जिसके 

यह अथ है कि कवि में ऐसी क्षमता है कि जिसके भीतर से उसके सुख- 
ठुख, उसकी कल्पना ओर उसके जीवन की अभिन्नता के सहारे, 
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विश्वमातव का चरन्तन दृदवयावग आर जावन-संब्ंधा मननक्रथा अपन 
आप प्रकट हा उठता ६ । 


5 किन खत 2 

जसे एक प्रभार के काॉब हें. चइस हा द्सर प्रकार के व कात्र ६- 

4 रू ् ४ 5 
ज्नका रचता के सातर ले लमभञ दशा, सन्‍्य शुव, अणप्स दय का 


अभिनज्नता का प्ररूद करके उनको मानव जाति की चिरकालिक सामग्री 
बना देता हे 
“इस दूसरे प्रकार के कबि को सह्राकृति कह जाता है। समग्र देश 
ओर समग्र जातियों को सग्स्तों इसका सहारा अहण हुए कर सकती दवा 
ये लोग जो रचना करते हैं उतका किसी व्यक्ति विशेष की रचना नहीं 
कही जा सकती। लात होता हे मानों चह किसी चियाल इच के समान 
दर के भूत जठर स असपन्य हाकर उसा दत्ता का दा आश्रवच्छाया 
प्रदान करते हैं। राइनतला आर छुमार-संसव से छिशेप भाव से कालि- 
दास को निपुण लेखनी का परिचय मिलता हे । ब्ति रामायण और 
महाभारत के विपय में छह ज्ञात होता है कि पुय्यसलिला सगवती भागी- 
रथी और यचल हिमाचल के समान थे सारत की ही सन्‍्पति हें-- 
व्यास छत चाल्याक्तर उपपलचजणय सात्र ह |! 
ऋविर ग्वीद्रनाथ न जा ऋवि ओर सहाकि की दिशपता चत- 
लाइ हू, उससे आपको उद् खोर्गा का सहच्च नलि-भाँति अवगत हो गया 
होगा, जो संस्झ्त-नाहित्व के कर्ता है । कि होता ही उस्तर है. महा- 
ऊवि होता ता नाल्‍्यतपत फझहमा हे । एस वन्दनीय कवियों ओर महा- 
ऊऋवियों की रचनाओं में भो जो आंगार रस का आधिकल्य हे, उसका 
ब्या कारण ? जो पुस्यस्ताक हैं. आय आइशसत के न्‍्तंस है, इस तमखा- 
अ्छुन्तन काल में भो जो आलोक विफीण कर हमको पथ-आ्रांव नहीं होने 
क्या उन्होंने बहककर एसा किया हू ? एसी कल्पता नो स्टप्ल में 
नमो नहों ही सद॒नी । बास्तथिक वात बह हे छिख्ंगार रस को प्रधानता, 
खआ्यापकता, उज्य्बलता आर दशानीयता ही उसको इस उच्च पद पर 
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आरूढ करती आई है। ससरकृत साहित्य ही नहीं, संसार के साहित्य को 
भी हाथ में उठाकर यदि आप देखेंगे तो उसमें भी श्रगार रस इसी पद 
पर आरूद मिलेगा । ऐसी अवस्था में यदि हिदी-साहित्य में श्वृंगार रस 
कुछ अधिक मात्रा में है तो आम्चय्य क्‍या !' जिस स्वाभाविकता सूत्र मे 
ससार की भापाएं बेघी हुई हैं, उसे वह छिन्न कैसे करता । 

सब काल का आदश समान नहीं होता । आदर्श के अनुसार रुचि 
बदलती है और रुचि के अनुसार / साहित्य में भी परिवतन होता है। 
साहित्य अपने समय का दपंण होता है, जिस काल में उसकी रचना 
होती है, उस काल का अधिकांश चित्र उसमे यथातशथ्य प्रतिबिंबित रहता 
है। किसी साहित्य की आलोचना करने के पहले, जिस काल का परि- 
शाम वह साहित्य दे, उसपर दृष्टि रखता आवश्यक है | एक काल में सी 
विभिन्न विचार के लोग होते हैं, किंतु जो तत्व समाज द्वारा ग़हीत हो 
जाता है, उस समय का आदशे वही होता है। काल पाकर वह आदशें 
उपयोगी न रहे, परतु अपने समय से भी बह उपयोगी नहीं था, यह 
नहीं कहा जा सकता | विधवा-विवाह आय जाति में कभी सम्मान की 
दृष्टि से नही देखा गया, विधवाओं के शद्माचण्य पालन और आत्म- 
सयम को ही प्रशसा की गई है, और उनके त्याग का ही गुश-गान किया 
गया हैं। आज इस विचार की कुत्सा की जा रही है और विधवा- 
विवाह को ही डपकारक साना जा रहा है । विधवा-विदयाह प्रचलित भी 
हो रहा है | कितु लिस समय विधवा-विवाह को अनुचित ठहराया गया, 
उस समय वैसा करना हो समुचित नहीं था, यह्‌ नहीं कहा जा सकता । 
साहित्य ग्राय. सत्पथ पर चलने की ही चेष्टा करता है, यह दूसरी बात , 
है छि काल पाकर वह पथ अच्छा न सममका जावे। यह साधारण 
सिद्धात है, अपवाद की वात ओर है | 

सम्कृत-साहित्य का एक काल ऐसा है, जिसमें साहित्य के प्रत्येक 
अग का सयृद्रम विवेचन किया गया है और डसके विशेषअसझो पर गहरी 
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इृष्टि डाली गई है । यह कार्य बड़े त्याग ओर परिश्रम से किया गया और 
उसमे इतनी सफलता प्राप्त की गई कि उसकी देखकर आज भी पाश्चात्य 
विद्वान चकित होते है । इस महान्‌ उद्योग मे नतो स्वार्थ की गन्ध है 
न वासनाओ की वास । उसमें समाज ओर देश की बरन्‌ लोक का 
हितकासना ही निहित है, उसके द्वारा अपनी विद्या एवं कला की भी 
चरमोन्नति की गई है। रस-सवधी गहन विचार भी ऐसा ही कार्य है। 
श्रृंगार रस सव रसो में प्रधानता रखता है, इसलिये उसके प्रत्येक अग 
पर साहित्य प्रंथो से बड़ा सूहरसम विवेचन है। उसका नायिका विभेद- 
विभाग कला की दृष्टि से अपूर्य तो हे. ही, उपयोगिता भी उसमे कम नहीं 
है । साहित्य के जितने उद्देश में ऊपर उद्घूत कर आया हूँ वे सब्र उसमे 
पाये जाते हैं । उसके कुछ अश असामयिक समझे जा सकते हैं, परंतु 
वास्तव में वे असामयिक है या नही, इसपर विचार करना होगा ओर 
विचार करते समय उस काल पर भा दृष्टि रखना होगा, जिस समय 
उनकी रचना हुई । इतना ही नहीं, उनको सामने रखकर वत्तेमान प्रगति 
पर भी दृष्टि डालनी होगी ओर मिलान करके देखना होगा, कि 
वाछुनीय कौन है | ऐसा में आगे चलकर करूंगा; इस समय से यह 
विचारूगा कि संस्क्ृत-साहित्य मे नायिका-विभेद की कल्पना कब हुई 
संस्क्रत-साहित्यकारों ने उसको किस रूप में मदृश किया और फिर वह 
केसे पल्‍्लवित हुआ 
संस्कृत-साहित्य और नायिका-मेद 

समाज-नियमन सुगम नहीं । मनोबृत्तियोँ बड़ी प्रवल होती हैं, उनमे 
अतहेष्टि नहीं होती, अथवा वे आवरित होती है । अपना रवा्थ उनको 
जितना प्यारा होता है, परमार्थ नहीं। उनकी उच्छूड्अलता अन्यो की 
परतंत्रता अथवा रव॒तत्रता पर दृष्टिपात नहीं करती। उनकी कामुकता 
इतनी अधी होती है कि दूसरो की मानमर्यादा को देखती ही नहीं। 
फिर समाज कैसे चले ? यदि सब मनमानी ही करता रहे, ता समाज 


श्ल्ष 
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मे नित्य विक्षव ही होता रहेगा, शाति रहेगी ही नहीं, फिर सुव्यवस्था 
कैसे होगी ? यदि सुव्यवस्था न होगी तो समस्त कार्यकलाप विश्वद्धल 
हो जावेंगे, जिसका परिणाम समाज और देश का विनाश होगा ! इसी 
लिये देशकालज्ञ विद्युघों ने ऐसे नियम बना रखे हैं, या ऐपे नियम 
यथाकाल बनाते रहते हैं, जिनके पालन से सर्वे देश सुरक्षित रहता है. 
ओर समाज अथवा मानव समूह का उन्नति-ल्ोत वंद नहा होता। 
नियस वनाना उतना कठिन नहा, जितना उसका पालन करना | भिन्न- 
भिन्‍न रुचि और नाना प्रकार की प्रकृति होने के कारण जब तक नियमों 
में सामझत्य नहों होता, तब तक उन्तका यथारीति न तो पालन 
होता है, न समाज सुब्यवस्था सूत्र में बध सकता दै। सामहजस्य 
स्थापन के लिये रुचि और प्रकृति का यथार्थ ज्ञान आवश्यक है । समाज 
दा भागों में विभक्त है, ख्री और पुरुष उसके विभाग हैं | ख्री ओर पुरुषो 
के स्वभाव में स्वाभाविक वहुत वडो वडी भिन्नताएँ हैं। इसलिये समाज 
की सुव्यवरथा के लिये एक को दूसरे को रुचि और ग्रकृति का पूरा ज्ञान 
होना आवश्यक है। इसी प्रकार पुरुष का पुरुष के और ख्ल्री का ञ्ली के 
भावों एवं विचारा से अभिन्न होना वाछ्लनीय है! जहाँ प्रकृति नहीं 
मिलती, स्वभाव का पूरा परिज्ञान नहीं होता, वहाँ पद-पद पर पतन 
होता है, ओर सफलता दर भागती है । किंतु जहा मनोविज्ञान पर टृष्टि 
रखकर कार्य सचालन क्रिया जाता है, वहाँ स्खलन कदाचित्‌ ही होता 
है, क्थोकि रुचि देखकर ओर स्वभाव पहचानकर कायक्षेत्र में अबतीर्ण 
होने ले असफलता प्राय सामने आती ही नहों | इस उद्देश्य की सिद्धि 
के लिये अनेक साधनों की स॒ष्टि हुई है। सैकडो प्रथ लिखे गये है, 
वहुत-सी कविताये रची गई हैं, ओर नाना प्रकार की शिक्षाओ का 
आयोजन नाना सूत्रो से किया गया है। नाथ्य-शासत्र की रचना भी इसी 
द्दश्य से हुई है, क्योकि नाटकों के द्वारा मानसिक भावों का प्रत्यक्ष 
डशन कराकर जितना मानवी प्रकृति एव रुचि का परिन्नान कराया जा 
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सकता है, अन्य साधनो द्वारा नही । नाटकों से मनोरंजन तो होता ही 
है, मानची विचारो का सूक्ष्म-से सूक्म अंश भी सामने आ जाता है। 
मेरा चिचार है सबसे पहले संसार में इस बात को महामुनि भरत ने 
सोचा, क्योंकि उनका नाख्य-शास्र शायद इस विपय का पहला त्रथ है । 
उन्होंने अपने ग्रंथ में नाटक-सबंधी सम्पूण वातों का पूण विवेचन 
कर दिखाया है. ओर उससे संबंध रखनेवाले प्रत्येक विपय का विशद 
वबरणणन भी किया है। रस की दल्पना उन्होने ही की हे, और अनेक 
मानसिक सूक्ष्म भावों का विश्लेषण भी उन्‍्हों की लेखनी का कौशल 
है। उन्‍होंने स्थायी भाव ओर सचारी भावों का वणणुन तो किया ही हे 
तनायक-नायिका संबंधी अनेक भावों ओर विचारो की सुंदर व्याख्या भी 
को है, डह्श्य केवल्त मनाभावी का यथाथ पाठ पढ़ाकर समाज का मंगल' 
साधन ही है। नाथ्य-शाम्त्र के कुछ अध्यायो में उन्होंने जिस प्रकार 
नायक-नायिकाओ के भेद वतलाकर उनके सूक्ष्म मानसिक भावों का 
चित्रण किया है, वह दर्शनीय है। उससे जो कुछ वर्णन किया गया है, 
में समझता हैँ वह मनोविज्ञान बिपयक बहुसूल्य सामग्री है। भेरा 
बिचार है, रस ओर नायिका विभेद आदि के पहले आचास्य वे ही है। 
ग्रिपुशाण मे उनके विपय में यह लिखा हे--'मरतन प्रणीतत्वादमारतीरीत- 
उच्यतः इससे ज्लात होता हे. कि वे डसा काल में हुण जिस काल मे 
व्याकरण के आचाय्य गातस आदि हुए है । उस काल मे जिन बिपयो 
का विवेचन हुआ है, वंज्ञानिक रीते से आर बड़ी ही गंभीरता से 
हुआ है, इसालिये नाख्य-शाल्र का प्रत्येक बणुन भी इसी रंग मे 
डूबा हुआ है । 
नास्य-शात्र के छठव अध्याय मे रस का ओर सातव अध्याय से 
भावों का वशुन है । इन दोनो से आठ रसो ओर विभाव, अमुभाव एवं 
संचारो भावों का वढ़ा सरस ओर व्यापक निरूपण है । थे लिखते हें-- 
“तत्राएै माव स्थायिनः | श्रयम्त्रिद्व्यमिचारिण.। अटौ सास्‍्निका-। 
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ख़मेते काव्यरसामिव्यक्तिदितव एकोनपचाशद्भावाः प्रत्यवगतव्या, | एम्यश्व 
सामान्यगुणयोगेन रसा निष्पद्मते ।? 
आठ स्थायी भाव, तेंतीस व्यभिचारी भाव और आठ सात्विक भाव 
मिलकर ४६ भाव होते हैं, काव्य में रस अभिव्यक्ति के हेतु वे ही होते 
हैं । इन्हीं से सामान्य गुण योग द्वारा रस बनते हैं । 
यह लिखकर उन्होंने सब का पूर्ण च्णन किया है ओर बडे विस्तार 
से चतलाया है कि अभिनय के समय उनको कैसे काम में लाना चाहिये। 
यद्यपि नाव्य-शासत्र में इनका वर्णन अभिनय के लिये द्वी हुआ है, कितु 
पीछे इनका उपयोग श्रव्य-काग्य से भी आवश्यकता के अनुसार किया 
गया। नायिका-भेद के ग्रथों में नायिका तीन प्रकार की मानी गई है, 
यह कल्पना भी नाव्य-शास्र से ही ली गई है--उसके २५वें अध्याय में 
लेखा गया है-- 
सर्वासामेव नारीणां त्रिविषा प्रकृति, स्एता। 
उत्तमा मध्यमा चैव तृतीया चाधमा स्मृता | 
प्रकृति के विचार से सख्रियाँ तीन प्रकार की होती हैं--उत्तमा, 
ध्यमा और अधमा। 
इसी अध्याय में एक दूसरे स्थान पर आठ प्रकार की नायिकाओं 
का वर्णन है, वे भी इसी रुप में यथातथ्य नायिका-भेद के प्रथों में ले 
ली गई हैं--वे ये हैं-- 
तत्र वासकसज्ञा वा विरहोत्कठितापि वा। 
खडिता विप्रल्व्धा वा तथा प्रोपितमतेका | 
स्वाधीनपतिका वापि कल्हांतरितापि वा। 
तथाभिसारिका चैव इत्यष्टो नायिका. स्मृता, || 
इसी अध्याय में काम की दश दशाओं का उल्लेख यो किया गया है-- 
प्रथमे स्वभिल्लाप स्पादृद्वितोंगे चिंतनं वेमत्‌ | 
अनुस्दृतिस्तृतीये न चत॒य गुणफ्रीतेनम ॥ 
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उद्वंगः पंचमे प्रोक्तो विलाप- पष्ठ उच्यते | 
उन्माद- सप्तमे जेयो भवेद व्याधिस्तथाप्टमे ॥ 
नवमे जडता चैव मरण दश्ममे भवेत्‌। 
चाइसबे अध्याय से हावो का वशुन इस प्रकार किया गया हे-- 
लीलाविलासं,व।5छत्तिविश्रम: किलकिचितम्‌ | 
मोद्यायित कुद्ठमित बिव्बोफी ललित तथा ॥ 
विविद्दतश्नेंत सयुक्ता दश स्रीणा स्वभावजा. | 
इसी प्रकार से किप्ती न किसी रूप मे नायिका भेद की समस्त 
सामग्री इस ग्रंथ मे मित्ष जाती हैं। नायक, नायिका, सखा, सखी ओर 
दूतियो के भेठ, उपसेद ओर अवस्थाओ का इतना विशद वर्णन इस 
अ्ंथ से किया गया है कि श्रव्य-काव्य ग्रथो मे उनका उल्लेख तक नहीं 
मिलता । हा, छॉटकर कुछ नायक, नायिका, सखा, सखी एवं दूतियों के 
भेद-उपभेद को उनमे स्थान मिल्ला हे, यत्र-तत्र छुछ विशेष बाते भी 
लिखी गई हैं | कहने का प्रयोजन यह कि नायिका भेद का उदगस स्थान 
नाव्य-शात्र ही है। जं नाय्य-शाम््र लिखता है. यत्किचिछोके शुचिमेध्यमुज्ज्वलं 
दर्शनीय वा तच्छ गारेणोपमायते? बह नायिका भेद को कभी ग्रहण न करता, 
जो उसमे अभव्य भावना होती । वास्तव में उसने लोकहित ऋृष्टि ही से 
उसका निरूपण किया हैं ओर उसको लिखकर साहित्य के उस अंग की 
पुष्टि की है, जिसके अभाव में उसका शरीर पूर्ण सशक्त न वन सकता। 
. नायिका भेद का कुछ वर्णन अग्निपुराण मे भी है, परंतु साहित्य- 
दपण से उसका पूर्ण विकाश देखा जाता है। मैं समभता है आजकल 
जिस प्रणाली से नायिक्रा विभेद लिखा जाता है; उसके आदि प्रवर्तक 
साहित्यदपश॒कार ही हैं। रसमंजरी में साहित्यदर्पण की ही छाया हृष्टि- 
गत होती है। यह अंथ ईसवी सोलहवी शताब्दी का है ओर केवल 
नायिका भेद पर लिखा गया है। ग्रंथ अच्छा है आधुनिक प्रणाली का 
आदश है। उसमे साहित्यदर्पण से कह्दी-कहीं कुछ भिन्नता है, पर नाम 
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मात्र को | सभव है सस्क्ृत में नायिका भेद के और ग्रथ भी हो, कितु 
वे मेरे देखने मे नहीं आये परतु अधिकाश-काव्य ग्रथो में ऐसे वाक्य 
यत्र-तत्र मिल्ष जाते हैं, जिससे पाया जाता है कि उनके रचयिता 
नायिका भेद से परिचित अवश्य है ओर उसके प्रमी भी है, चाहे उनकी 
स्वतत्र रचना नायिका भेद पर भले ही न हो । गीतगोविद इसका प्रमाण 
है, जिसके पॉचवे सर्ग मे अभिसारिका, छठे मे वासकसज्जा, सातये में 
विप्रलब्धा, आठवें मे खडिता, नये मे कलहातरिता और दसवें में 
मानिनी का वर्णन है। ऐसे और त्रथ भी वतलाये जा सकते हैं । कहने 
का प्रयोजन यह कि सरक्ृत साहित्य के बड़े-बड़े आचारयों और विद्वानों 
द्वारा भी नायिका विभेद उपेक्षित नहीं हुआ और न उसकी रचना शंका 
की दृष्टि से देखी गई | यदि उसमे कुछ तत्व और आकपण न होता- 
उसमे कुछ उपयोगिता न होती तो ऐसा कठापि न होता । 

समार के साहित्य को उठाकर देखिये, उसमें भी यह विपय भरा 
पडा है। सस्कृत के विद्वानों के समान उन्होंने इस विषय का कोई 
विभाग नहीं वनाया और न उनको नियमबद्ध कर उन्न पर बिवेचन 
किया, फिर भी उनकी रचनाओ से वे विचार और भाव पाये जाते हैं, 
जो कि हमारे नायिका विभेद मे मिलते हैं। ससार के मनुष्य मात्र के 
भाव दाम्पत्य-घर्म के विपय में अधिकाश एऊ है, क्योंकि प्रकृति प्रायः 
मिलती है | इसलिये विचारों का एक होना स्वाभाविक है। मनुष्य मात्र 
का हृदय एक उपादान से वना है, इसलिये उनकी स्वाभाविक चिताए 
समान होती हैं | सुख-दु ख के अनुभव का भाव ससार भर का एक ढंग 
में ढला देखा जायगा, यदि उसमे क्त्रिमता आकर शामिल न हो गई 
हो । में अपने कथन का प्रमाण दूँगा । 

नायिका किसे कहते हैं, जो लोक-सुदरी हो, जिसका रूप देखकर 
आँखे अनुभव करें कि सोंद्ये म्वय रूप घारण करके सामने आ गया । 
सम्कृत-हिदी-साहित्य से नायिकाओं के रूप का वर्णन आप लोगों ने, 
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बार-बार पढ़ा है। एक अँगरेज़ विद्वान्‌ टो० लाज की नायिका को देखिये-- 

जाएं ठगाहशा। फुथ्ख), पाप 7फए एप, 

जाए फ्रथए]€ जार, एशी। 59097॥6 0]प6 

छलका छ0पए ९फशए छ४ए 45 60, 

एह६ 50 ॥ 0प्टा शाते 5७९९६ पा एा९०७ 
घश्ा ॥0, शिए रि05०॥76 | 

पिदापिट वेटाइटा वैला ड9ए6 श्ताग्रा।९5, 

पुफढ छए005 ९ ए०पापेंट्त ॥ कैश आही(; 

खत 7,0ए€ 007528865 ॥95 ॥॥89ए2८॥]979 7769, 

कैएत 267 ९९९५ 95 णागावे वेजणी टह्गा : 
छललएा ॥0, ठपैत 58॥6 एश€ तशा6 ! 


डसकी देह कहीं मोती, कही लाल मणि, कहां श्वेव सगममंर और 
कही नीलम से पुष्ट हुई है । परंतु रपरश मे कितनी कोमलता है, दर्शन में 
कितनी मधुरता है. ! स्वयं प्रकृति उसके रूप की प्रशंसा करती है । देवता 
तक उसे देख कर मुग्ध हो जाते हैं | कामदेव तो स्वर्ग को छोड़ कर उसी 
के नेत्रो से अपना शर तीच्ण करते है | क्या वह मेरी नही होगी ! 

हमारी स्वक्रीया नायिका का क्‍या रूप हे, उप्तसे साहित्य-सबी 
परिचित है। उसमे पति-दोप देखने की शक्ति नहीं होती, वह मूर्तिमती 
प्रम होती है और सच्ची सहधर्मिणी चनकर रहती है--देखिये जी० डार्ली 
की नायिका वही है कि दूसरी ९ 


(आाए€ धार, गरा5९90 06 56€9७०(ए४ 0/८वर्ष, 
ह शशातवेदा वाधष्गा, 3 १0एव.  कागते, 
जाला जाए शाग्रगलाथाणा 3 ०0000 (०५, 
पद प्रथा वात छाती दाण व0,-- 
छ76 ग्ञा ज्ञोग05९ इला6 50500 ई 
एण्णेत छुणणा प्राष्ण 5९६टारा पर९। 0 ७065, 
हि 
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[व76 धा€ ०॥४९--ैफफधांत ॥076ए 49 

पप्रन॑ ग्रात6५ क्रा5 प्रपापरपाड त [6 7056 
१ र्ागोीए एण्राणि।शः | छग056 0ए८, 

80 [्रत४९४५०)९.. _ पाह्ठी 0८ 
पृफन, जाढा पाए. छापा. एछएछ0ा. 3009८ 

छलश5 ०0प्रौवत गए 899 607 5ए7ए०थाए 


मैं सुद्रता को मूर्ति नहीं चाहता हूँ। में चाहता हूँ कि ऐसा कोमल 
हृदय हो, ऐसी दृढ़ अविचल बुद्धि हो, जो रघ्हणीय दो। लोभ में मी 
मैं जिस पर विश्वास कर सकूँ, परंतु दोषनिरूपण से जिसका सबंध न 
दो। जिससे में अपने गुप्त दु.खों की बातें कह सक्ू ओर जिससे मेरी 
समस्त चिंता और सारा संताप दूर हो जावे । 
ऐसी द्वी नायिका यह्‌ कह सकती है--.' 
ए/श€ 4 35 गाह्ठी। 95 ॥63एशा 300ए€ [76 |ीशा), 
#ैएपे ए0७, फ्रप्न 7.0ए४९, 38 फ्रैपणओण6 30950 ४3५ 0फ 
83 जार प€ व6९ए९४ एणा0त्रा3उ ०ए॒ (6 घश्मा), 
ज़््मला९50 ८ एठप एध९, जात ए0एपए ॥078 57076 ४० 


यदि में मैदान के ऊपर के आकाश की तरह ऊँची होती ओर तुम, 
मेरे प्यारे, सब से गम्भीर समुद्र-तल की तरह नीचे पड़े होते, तो जहाँ- 
जहाँ तुम रहते, तुम्हारे सग वहीं-वहों मेरा प्रेम रहता । 
मध्याधीरा वह है जो आगत अपराधी पति का भो सम्मान करे, 
जिसके रूखेपन में भी म्निग्धता हो। क्‍या काल्तेरिज को निम्नलिखित 
नायिका ऐसी ही नहीं है ? 
छिप ग्र0ए व ॥0085 6 20ए 374 ०00, 
0 शाए8 धी€ए ग्र८॑श ॥०ए₹, 
शिव जा | ९९४5९ 7०0 0 ऊंँधाएण१, 
वृक्ाढ 0ए8:नाइ7[ 70. ९67 ९ए९ ८ 
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बह देखतो तो मेरी ओर इस ढग से है, जिससे यह प्रकट हो कि 
उसमे प्रम नहों है, परंतु उसके नेत्रो में प्रेम की ज्योति है। 
अधमा वह है जो प्रेम करने पर भी प्रियतम से रुष्ट रहती है । एक 
ऐसे ही व्यथित से उसका मित्र क्या कहता है, उसे सुनिये--डसकी 
पंक्तियों में से अधसा का भाव फूटा पड़ता है-- 
जाए 50 एडेट गाते छा, णिाते 40एट ? 
25 06९, एए ७०0 92८ ? 
ध।॥, प्जादा 0कागउए एटा ट्वा( 70ए९4ी6, 
[.0ठयाएहु.. ॥. फए/एथ॥। ? 
[6 0 ॥टाइएा। शा एप गर0ता ॥0ए८, 
0०009 6एज्का ॥486€ वेश « 
पाठ. छेल्जी. ऐर्कडछ शाह ! 


तुम इतने पीले क्यो पड़ गये ? जब तुम अच्छे रहे, तव तो उस- 
यर तुम्दारा कुछ भो प्रभाव नह्ो पड़ा--बह रूठी ही रही । अब इत्तना 
दुःख करने से लाम क्या ? अगर वह स्वयं प्रेम नहीं कर सकती तो 
#7केसी तरह मनाने से वह राजी न होगी 
एक व्यथिता परकीया का उदाहरण देखिये-- 
"पा (वज्लञाई076. प्रेध्था | ए70 3 7056, 
गि०९ #7 ॥5 पी0ाए ॥८6; 
मैणपे व्राए् 805९ ]एफशा ४०2एछ (76 ॥056, 
उिप्ा ]€६ ए€ [0077 छा 7८, 
प्रोपितपतिका--जो पति के प्रवास-दुःख से दुःखिता हो उसे प्रोपित- 
'पतिका कहते हैं-- 
(072० ४९, १९६ ठा०€ ब्रए), ऩपे 5९ ए0पा 00 छए ग्राए९, 
श05९ छण्टणि ज़ाह्ठा। ग्रात 5005 हुए2४/ 70 0087९ वप्य३ए 
९) १९१४८, 
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ए 0ए९ गातव ।ण0, 335 ! एप श्ाणा ०एाश95 गत ए९थीी, 
सभी [07006 5शा [0 99855 6 5९95, ता वैग्श्वापे 6 जाछ 
869. 
ज्ञाणा थ ए३5 जरणा।[ए लाएः३८०९ जा ज़९)]]) ०07/290९0 
प्रात 
[8 ग्रएच 'शगाते 06 ०0गग्माएड्ु 70008 थ (695प7९ 06 06 
जा 
तुम फिर एक बार आओ ओर मेरे साथ रहो तुम्हारी दु खमयी 
दशा और बडे-बडे कष्टो का वन कोई जिह्चा अच्छी तरह नहीं कर 
सकती । मेरे प्यारे और मेरे प्रश्चु, मेरे जीवन-घन तुम्हों हो, स्वास्थ्य के 
लिये आपत्तिजनक होते हुए भी भाग्य ने तुमको समुद्र पार भेज दिया 
है । तुमको स्पश करने से मुके सतोप होता था | हा ! अब तुम ससुद्र 
की भीपण लहरो के बीच पडे होगे । 
वासकसब्जा--जों श्ंगार से सजकर अपने स्थान पर बैठी हुई 
पति की प्रतीक्षा करती है-- 
(0 50776 श6€76, 9€६€)४ एपा60॥3९00 0५ 80४८, 
पुफ्रभ भा ता एव ए ००९7 शा, 
#70 श्ञीग्प 00 शत एए४९ह 5० शिए 
7007 जात, हि जाट 0ि (ए 096 
भर 2५ ५ २५ २८ 
जिपे फायदा? 05 शा) 0885९ गाव 96९६, 


506 [3|:९४ 9 ॥7थ्ा0ते 0" 8 7056€, 


अपने वालो का संचारती हुई वह अपने प्रियतम की प्रतिक्षा में 
बैठी है । यह सोचकर कि वह इससे अधिक खुश होगा, वह कभी बालो 
में रिवन लगाती है, कभी गुलाव । 
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कलहांतरिता--जो प्रिय से कलह करके पश्चाताप करतो हे उसे 
ऋलहांतरिता कहते हैं: 


]]0ए९व जात 70; शभा0 ६९, 70७ )6€ 5 0॥6, 
[ ९९] | थ7 9]076. 
| कऋर्करते गाए जोर ॥6 ०006; एटा ००चंत 98९ 598४५; 


8&935 ! | छ0णोवे ॥0६ ठा€एए, 


में उसे चाहती नहीं थी, पर अब वह चला गया है, तो मुमे! बिल- 
कुल सूना लगता है । जब वह बोलता था त्तव तो मेने डसे रोक दिया। 
परंतु अब यदि वह आा जाय ओर वोले, तो मे उसे नही मना करूंगी। 


फारसी और अरबी में भी ऐसे विचारों की कमी नहीं है, परंतु 
उसके पद्यों को उठाकर मैं इस लेख को बढ़ाना नहीं चाहता। उदूं मे 
उन दोनो भापाओं के हो बिचार भरे पड़े हैं, इसलिये कुछ उदे के ही 
इस प्रकार के पद्म आप लोगो के सामने रखूंगा। यह स॒पष्ट है कि उक्त 
भाषाओं में साशूक आस तोर से अमरद होता हे, इसलिये उसकी 
शायरी में ख्रियो के भावो का प्रदर्शन बहुत कम है । फिर भी इस प्रकार 
के विचारो का अभाव नही है । ससनवियों में ओर यो भी ऐसे विचार 
मिलन जाते है। उन्हीं से से कुछ नीचे लिखे जाते हैं । संस्कृत मे मुझको 
नखशिख बणुन कम मिला | मेरा विचार है कि हिंदी में यह प्रणाली 
फारसी ओर उदे से आई है। हिंदी में पहले-पहल नख-शिख-चर्णेन 
'पद्मावतः मे मिलता है, जो ग्रंथ मलिक मुहम्मद जायसी का लिखा 
है। यह निश्चित है कि उन्होने फारसी के 'सरापा” वर्णन का ही 
अनुकरण अपने प्रंथ में फिया है। इसलिये इस विपय में फारसी 
द्‌वाले तो हिदीवालों से भी आगे हैं। फिर भो उनके इस तरह के कुछ 


विचारों को देखिये। एक विरहिणी अथवा प्रोषितपतिका का वन 
ब़ुलज्ार नसीम मे यो किया गया है-- 
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रातों को जो गिनती थी सितारे | दिन गिनने लगी खुशी के मारे ॥ 
करती थी जो भूख प्यास बस में | श्रॉँस्‌ पीती थी खा के क़समें || 
सूरत में खयाल रह गईं वह | हेयत में मिसाल रह गई वह ॥-नसीमः 


एक परकीया की बातें सुनिये-- 


उड़ गईं यों वफा जमाने से | कभी गोया किसी में थी हो नहद्दो ॥ 
गुल है जखमी बहार के हाथो | दिल है सदचाक यार के हाथो ॥ 
दम बदमस कता होती जाती है । उम्र लेलो निद्दार के हाथो ॥ 
इक शिगूफा उठे है रोज नया | इस दिले दागेदार के हा्यों ॥-हसन 


एक मुग्धा का चित्र देखिये-- 
कुछ जवानी है अभी कुछ है लड़कपन उनका | 
यों दगाबाज्ञों के क्रबजे में है जोबन उनका॥ . --भसतीर 
्् भर >८ 
कमसिनी है तो निराली हैं. ज़िर्दें मी उनकी । 
इस पै मचले हैं कि हम ददें जिगर देखेंगे ॥ --फसाहत' 


एक रूपवती नाथिका के सोंदय का वर्णन यों किया गया है-- 
आया जो वह गुरू चमन में | फूले न समाये पेरहन में ॥ 
दो पद्म विच्छित्तिहाव के देखिये--जहाँ साधारण वेप-रचना से 


शोभा बढ़ती दै--वहाँ विच्छित्ति हाव होता है-- 
है जवानी खुद जवानी का सिंगार | सादगी गहना. है इस सिन के लिये | 
शोख्री वेमाकी मुक्ततिजा सिन का । नाक में फक्त सींक का तिनका ॥अमीर 


एक ध्रृष्ठ नायक की बाते सुनिये--देखिये आप कितने चेदहल हैं-- 
दिल मुमसे लिया है तो ज़रा बोलिये हँसिये। 
चुव्की में मसलने के लिये दिल नहीं शेवा ॥ 
ऐ; चश्मेयार देख तगाफुला से बाज आ। 
दिल इृट जायगा किसी उम्मेदवार का॥ --अमीर 


११६ 


नायिका भेद के मूल मे जो सत्य है, वास्तविक वात यह है कि वह 
सार्वभौम एवं सर्वकालिक है। उसके भीतर वे स्वाभाविक मानवी भाव 
सदा मौजद रहते हैं, जो व्यापक ओर सवदेशी हैं, इसलिये उसकी 
अभिव्यक्ति विश्व भर में अज्ञात रूप से यथाकाल और यथावसर होती 
रहती है । वह मंगलमयी प्रकृति का वह गुप्त विधान है कि जिससे संसार 
संस्क्रति सूत्र स्वतः परिचालित द्वोता रहता है। मेरा विचार है, नाख्य- 
शास्बक्‍रकार ने उसको वैज्ञानिक रीति से विधिवद्ध करके साहित्य की शोभा 
ही नही बढ़ाई हे, लोकहित साधन का भी आयोजन किया है. । 
साहित्य और कला 
कुछ लोग साहित्य को कला नहीं मानते किंतु छुछ लोग उसको भी 
कला कहते है। महाराज भर्ेंहरी का यह श्लोक कि “साहित्यलगीतकला- 
विह्दीनः साक्षात्‌ पशुः पुच्छविषाणद्दीन:” यह बतलाता है, कि साहित्य कला 
नहीं है, क्योंकि 'कला” का प्रयोग जिस प्रकार संगीत के साथ हे, 
साहित्य के साथ नहीं, परंतु इसका उत्तर यह कहकर दिया जाता है, 
कि 'सद्भीतमपि साहित्यम! | चतुदंश विद्या में साहित्य को जिस प्रकार स्थान 
नहीं मिला है, उसी प्रकार चौंसठ कला में भी नहीं, हाँ, समस्‍्यापूर्ति 
को कला साना गया है। यदि समसस्‍यापूर्ति कला है तो कविता भी 
उपलक्षण से कला मानी जा सकती है, क्योकि उसके विषय में यह स्पष्ट 
कहीं नहीं लिखा गया है कि वह कला नहीं हे। दूसरी बात यह कि 
अजक्ल के विद्वानो की यह स्पष्ट सम्मति है कि कविता ललितकला 
है--बंगाल के प्रसिद्ध विद्वान्‌ छिजेंद्रलाल राय लिखते है-- 
“नियम-बद्ध होने के कारण काव्य और नाटक सकमार कला 
कहलाते हैं ।?---कालिदास और भवभूति पृ० ८२। 


पाश्चात्य विद्वान उसको खुल्लम खुल्ला कला कहते हैं। चेम्बसे 
कहता है-- 


ध9060ए 35 प6 गा एत॑ €फाटजाए ॥ प्राशृ०त०ए५ 0705 
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फंड व0एट्टी5 एम्राला बाढ पीर ढलाल्बा05 0 श्थाप्रर्ू बाते 
प्रा शाठा /! 

“मधुर शब्दों में कल्पना और भाव-असूत विचारों को प्रकट करने 
को कला को कविता कहते हैं? । 

मेकाले का यह्‌ वाक्य है-- 

+५छ7ए एऊठथाए, एढ परल्णा 6 बा रण स्याफणीण्याध ज0णतेड गा 


इपणएाक 8 प्राग्राधा 35 00 एा0त0 ०९ था वीपडाणा 0 वधग्शाशात्र 


“आद्न्दों के प्रयोग की ऐसी कला को कविता कहते हैं, जिससे उसकी 
कल्पना में चमत्कार का अविर्भाव होता है” | 
आक्सफोर्ड कनसाइज डिक्शनरी में ?०४६7ए का अर्थ यह लिखा है। 
42060ए"--५४७॥, ए07: 06 [06 छ०८[.” 
“कला” कवि का किया हुआ कमे, ( कविता ) । 
अतएब काव्य अथवा कविता का कला होना सिद्ध है, इस सूत्र से 
साहित्य को भी कला कह सकते हैं | किंतु इस विषय में विशेष तक की 
आवश्यकता नहीं, क्योंकि मेरा विषय काव्य और कविता ही है और 
उसका “कला? होना सिद्ध है । अतएव अब मैं प्रकृत विषय की ओर भ्रवृत्त 
होता हूँ । नायिका विभेद अधिकांश काव्य अथवा कविता रूप में ही है, 
अतएव में देखना चाहता हूँ कि कला के रूप में वह कद्दों तक संगत है | 
पहले काव्य ओर कविता के विषय में आचाय्यों की सम्मति देखिये-- 
अग्निपुराणकार यह कहते हैं--- 
#संक्तेपाद्‌ वाक्यमिशयव्यवच्छिन्ना पदावली | 
काव्य स्फुटदलकार ग्ुणवद्धौषवर्जितम्‌ ॥ 
जिसके वाक्य सक्षिप्त, जिसकी पदावली इष्टाथ सम्पन्न हो, जिसमें 
सुदर अलकार हो, जो गुणयुक्त और दोषवर्जित हो वह काव्य 
कहलाता है-- 
अदोपो सगुणी सालंकारी झब्दार्यों काव्यम! |--वामन 


00.36 


] 


बज डे ते कप 
जो दोपविहीन, गुणयुक्त और, अलंकार सहित शब्दार्थ है, वे 
काव्य कहलाते है । 
रमणीयाथ्थ प्रतिपादक, शब्दः काव्यम्‌ |--पडितराज 
र्मणीय तर प्रतिपादक शब्द्‌ को काव्य कहा जाता है | 
रसात्मकं वाक्य काव्यम्‌ ।--साहित्य इपणकार 
रमात्मक वाक्य को काव्य कहते है-- 
अंगरेज कवि ले हट लिखते हैं-- 
२20०० 39 6 ए९5६ जताते था पाशा एड 0ापेश+ 
'जिसमे सर्वोत्तम शब्द सर्वोत्तम क्रम से स्थापित हो, वही कविता है। 
पूनु& 49 ॥6 फैटद्ध. रा056. एशट56.. €गोजा5 ४6. हाल्याट्आ 
शा0प्रा। 0. छाशाहता,. 5७९८६॥८५5, एघ725 ०७४१ प०0४५॥९58, 
श्गाएंए, 59000 0255 गाते ठाशा25५ 
4 # है जिसके कप कप ए रोचक ता 
सर्वोत्तम कवि वही है, जिसके पद्मों मे सामथ्यं, माधुय, थे 
४७ शूट 
सहज प्रवाह और भाव की सामजस्यपूर्ण एकता हो ।? 
शेल्ली का यह कथन है-- 
"20009 75 ॥76 72000 0 796 9६५६ 270 ]93707765 ४0706॥(5 
06 06 ॥93[077९5 970 92५ ॥205६ 
कविता सर्वश्रेण्त और दृढ़तम मस्तिप्को के श्रेष्ठ और खिमय 
' अवसरो को रचनाओ का समूह है ।? 
ड्राइडिन की यह सम्मति है-- 
* 973९५ 35 ध0७०३(८ 7रप590. 
है. र्‌ रः संगीत 
कविता अथपूर्ण संगीत है ।? 
इन उद्धरणो का निचोड़ यही है कि जिसका शब्द-विन्यास सर्वोत्तम 
शो कट (९ आर 
-हो; जिसमें साधुयं, रोचकता ओर रस प्रवाह दो, मघुर भावमयी 
सं ए्‌ संगीत ० 
- कल्पना हो, अथपूरण संगीत हो; जिसकी शब्द-योजना में चमत्कार हो, 


श्र 


रमणीयता हो, वही कविता अथवा काव्य है । | कवि कम्म करनेवाले यह 
भली-भॉली जानते है. कि ऐसी रचनाएँ श्रष्ठ और सुखमय अचसरों पर 
ही हो सकती है और वह भी उन मस्तिष्कों से जो सर्वश्रेष्ठ और दृढ़तम 
हों। क्‍या ये सिद्धात कला की ओर ही अग्ुलिनिदश नहीं करते ? क्‍या इन 
वाक्यों के पठन से इस बात की पुष्टि नहीं होती कि कविता वास्तव में एक 
कला है ? क्या कल्ला की जॉच कला की दृष्टि से हो न होनी चाहिये ? 

वास्तविक वात यह है कि कला की इयत्ता कल्ना में ही परिमित होती 
है, कला की सफलता और पूरश्ता कला की ही निर्दोषता पर निभर है | 
विकलाग कला, कला हो सकता है, किंतु वह निर्दोष नहीं कही जा सकती | 
इसलिये कला की महत्ता कल्ला को सवागीण पूर्ति पर हा अवछबित 
है। यदि किसी चित्रकार का बनाया कोई नग्न चित्र हस्तगत हो तो,, 
हमको नग्नता चित्रण-चातुरी पर ही दृष्टि डालनी होगी, उसकी 
सवोगीण पूर्ति देखकर ही यह मीमासा करनी पड़ेगी कि चित्रकार 
चित्रण-कल्ता में पारगत दे या नहीं । उसमें अश्क्तीक्षता दो, अभव्यता 
हो, आदशेनीयता हां, ऐस स्थान हों जिनको सलज्ज आँखें न देख सकें, 
कितु उन्हींसे उनकी शोभा है, वे द्वी उस चित्र की पूणता के साधन हैं । 
वे जतना ही पूण होंगे, जितनी ही स्पष्ठता के साथ दिखलाये गये होगे, 
उतस्ले, द्वी चित्रकार के कोशल ओर उसको सूक्रम निरीक्षण-शक्ति के 
प्रदर्शक होंगे। चत्रकार के चित्रण-कल्ला की पराकाष्टा के लिये इतना ही 
पर्याप्त है । उपयोगिताबाद उसके अतर्भूत नहीं, अतएब चित्र की परीक्षा 
के समय उस पर दृष्टि डालने की भी आवश्यकता नहीं। चित्रकार चित्र 
को ठीक-ठीक चित्रण करके ही सिद्धि लाभ करता है और यहीं पर उसके 
काय की समाप्ति दो जाती है । परीक्षक भी उसकी कृति की परीक्षा 
यहीं तक कर सकता है, और उसीके आधार से उसको योग्यता की 

न दे सकता है, आगे बढ़ने का उसको अधिकार नहीं । 
में जब कज्ना की कसोटी पर नायिका भेढ की. कविता को कसता। 


वि 


श्र 

हूँ, तो उसको बावन तोले पाव रत्ती ठीक पाता हूँ। ऊपर जितने लक्षण 
कविता के बतला आया हूँ, वे सव उसमे पाये जाते है, इस विपय में 
उसकी रचनाएँ संसार की किसी समुन्नत भापा का सामना कर सकती 
हैं । इस विपय के प्रसिद्ध संस्क्रः अथवा हिंदी के कबियो ने जब जिस 
भाव का चित्रण किया हे, उस समय उस भाव का उत्तम-से-उत्तम चित्र 
खींचकर सासने रख दिया है । आप चाहे जिस चित्र को उठा लीजिये, 
आर कला के बिचार से उस पर दृष्टि डालिय तो आपको आश्वय-चकित 
हो जाना पड़ेगा । भावुकता कविता की रीढ़ है । नायिका भेद्‌ की कवि- 
ताओ में वह कूट-कूट कर भरी हे। यदि मनोभावों का स्वाभाविक 
विकाश देखना चाह, तो उसमे देखे | इस विपय के कवि का रसपूर्ण 
हृदयांवुधि जव उत्ताल तरंग माला संकुल होता है, उस समय कैसे-केस 
भाव-सीक्तिक सहृदयो पर उत्सगग कर जाता है, इसका अनुभव उसी को 
होता है, जो कत्ना की दृष्टि से उन मोतियो की परख करता है । जिनकी 
दृष्टि ऐसी नहीं, वे उन्हें भले ही पोत या ओर कुछ समझ लेवे । 

आजकल एक विचार-धारा वडढ़े वेग से वह रही है, पहले बह 
कितनी ही अंतमुखी क््योन रही हो, परंतु आज बह बहिमुखी हे | 
जिनको कवि-कम्म' का दावा है, जो अपनी विजयिनी कविता को जन 
साधारण के श्रद्धा पृष्प माल्य द्वारा अ्चित देखना चाहते हैं, वे प्रायः कहा 
करते हैं, कविता हृदय की वस्तु है। भावोद्रेक होने पर जो कविता स्नोत 
हृदय सरोवर से र्वभावतया फूट निकलता है, वास्तविक कबिता के गुण 
उसी में होते हैं । जिस सरस हृदय का डच्छलित प्रवाह नेसर्गिक होता 
है, उसी मे वह कल-कल ध्वनि मिलती है, उसी मे वह उन्मादिनी-गति 
पाई जाती है, जो सहृद्य जन के करण कुहर मे प्रवेश करके अजख 
आनंद सुधा वर्षण करती रहतो है । इस प्रकार की कविता न तो किसी 
अलंकार की भूख्ली रहती है, न किसी विलक्षण शब्द-विन्यास की, वह 
अपने रंग में आप ही मम्त रहती है, ओर अपनी इसी अलौकिक मस्ती 
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से मार्मिक हृदय पर अधिकार कर लेती है । इस प्रकार की कविता 
भावमयी होती है, भाव ही उसका सम्बल होता है, चाहे उसको कोई 
समम सके या न समझ सके, चाहे उसका कुछ उपयोग हो या न हो, ' 
कितु उसका भाव ही उप्तका स्वेस्व होता है। मोर जब नत्तेनशील होता 
है, तो उप्तके मुग्धकर गुणों का विकाश स्वाभाविक होता है, वह लोगों 
को मुग्ध भी करता है, कितु मयूर इस विषय में यत्नशील नहीं होता । 
यह विचार स्वाश में मान्य नहीं, कितु यह कहा जा सकता है कि लग- 
भग ऐसा ही रहस्य स्वाभाविक कविता में है, वह किसी को विमुग्ध करने 
की इच्छुऊ नहीं, कितु उमके नसर्गिक गुण अपना प्रभाव डाले बिना नहीं 
रहते । कला के विपय में भी यही कहा जा सकता है। खग कलरव 
से लेकर सुकविगण की समस्त सूक्तियों तक में कला का चमत्कार 
दृष्टिगत होता है। जिस दृष्टि से उसका आविर्भाव है, उसी दृष्टि से 
उसका अवलोकन यथाथता है, अन्यथा विडम्बना की विकराल मूर्ति 
ही सामने आती है। 

एक वात में और प्रकट कर देना चाहता हूँ । वह यह्‌ कि कल्ा में 
हृदय की भावुकता ही नहीं होती, उसमें मस्तिष्क का काये कलाप भी 
होता है । दोनों के साहचय्ये से ही कला पूर्णोता को प्राप्त होती है। 
नायिका विभेद की कविता में यथास्थान दोनो का समुचित विकाश 
देखा जाता है, इसलिये उसकी कविताएँ कला को दृष्टि से बहुत ही उच्च- 
कोटि की पाई जाती हैं । 

श्रृंगार रस की उपयोगिता 

श्रगार रस का मैं जैप्ता बणेन कर आया हूँ, उसके उपरात उसकी 
उपयोगिता का उल्लेख व्यर्थ जान पड़ता है। परतु वात यह है कि 
नायिका विभेद की कुछ असयत कविताओ के कारण उसका नाम इतना 
अदनाम हो गया है कि मुकको इस अंश का शीपक श्वगार रस की 
“उपयोगिता”, ही देना पड़ा, जिसमे उसके मिथ्या कछक का अपनोदन 
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हो सके। वास्तव में इस शीपेक में नायिका विभेद कविताओं ओर 
भावों की उपयोगिता का ही वर्णन होगा। कला की दृष्टि से तो इस 
विपय की रचनाओं पर कोई दोप लगाया नहीं जा सकता, यह बात से 
ऊपर लिख आया हैं। यदि यह सच है कि कला कला के लिये है, तो 
उपयागिता का प्रश्न उपस्थित हो ही नहीं सकता | किंतु इस प्रकार की 
रचनाओं की उपयोगिता भी अल्प नहीं, इसलिये में उसपर भी कुछ 
लिखना आवश्यक समभता हूं । 
संस्कृति की जड़ साहित्य है, चाहे यह साहित्य कण्ठगत नागरिक 
थवा ग्रामीण गीत हो, या पुस्तकगत नाना प्रकार की रचनाओं का 
समूह । साहित्य का वातावरण जेसा होता हे, जाति तदनुकूल ही बनती 
है। जैसे मावो का पोषण साहित्य करता हे, जाति अथवा समाज से 
बैसे ही भाव स्थान पाते है। कहा जाता है, जाति के भावों ओर 
विचारों का परिचय साहित्य से मिलता हे, कारण इसका यह है, कि जाति 
के संस्कारों के आधार वे ही होते हैं। मनुष्य के संस्कार धीरे-धीरे 
बनते हैं उनका प्रारंभ माता की गोद से होता है, परंन्तु साहित्य और 
शिक्षा का प्रभाव भी उनपर कम नहीं पड़ता। मानस लोरियो और 
कथानको से ही गठित नहीं होता, वह साहित्य के विविध रसो मे भी 
पगता रहता है। पुरुप हो चाहें स्री, दोनों ऐसे खिलोने है, जो धाहित्य- 
कुंभकार के हाथों के गढ़े है। यह निर्माण क्रिया चिरकाल से होती 
आई है, ओर प्रलय काल तक होती रहेगी । 
लड़कियाँ जब माँ के कठ का मधुर गाना सुनती है, उस समय वे 
बहलती ही नहीं, कुछ ससक्ृृति संचय भी करती हैं। लड़के जब पुस्तको 
का पाठ पढ़ते हैं, उस काल उनकी शिक्षा ही नहीं होती, उनके हृदय 
पटल भी खुलते हैं। युवक और युवतियों से जब कविता पाठ कराया 
जाता है, तब उसका उद्देश आनंद लाभ करना ही नहीं होता, उनके 
चरित्र और भावों का निमौण भी उस समय सामने रहता है। यदि ख्री 
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पतिपरायणा, लब्जावती, सहृदया, सदाचारिशी एवं उदारस्वभावा है, 
तो सममना चाहिये, परम्परागत सत्साहित्य के अंक में लालित होने का 
ही यह सुपरिणाम है, ओर यदि वह कोपनस्वभावा, उच्छ खल्ताप्रिया, 
दुराचारिणी, निलेजा एवं कटुवादिनी है, तो जानना चाहिये कि 
किसी कुत्सित साहित्य के प्रप॑च में पड़ने का ही यह्‌ फल है। ये ही 
वातें पुरुष के गुणदोप के विपय में भी कही जा सकती है । 
ससार-सुखशांति गाडी के दो पहिये हैं, एक पुरुष दूसरी स््री। 
यदि ये दोनों पहिये ठीक-ठीक काम देते हैं, तो यह सुखशांति की 
गाडी यथारीति चल्नती रहती है, और मनुष्यजीवन आनंदमय बनता 
रहता हे | अन्यथा जिस परिमाण में पहियाओं में दोष आ जावा है, उसी 
परिमाश में सुखशांति गाडी की गति विगड़ती और अनेक अवस्थाओं 
में नष्ठश्रष्ट झा जाती है। जब तक पुरुप को स्त्री के दछृदय और उसके 
मनोभावों का यथातथ्थ ज्ञान नहीं होता और जब तक खली पुरुष के 
स्वभाव से पूरतया परिचित नहीं होती, उस समय तक ससार यात्रा 
का यथोचित निर्वाह नहीं होता । जब तक दोनो दोनों के गुण दोप नहीं 
जानते, प्रवृत्ति को नहीं पहचानते, जब तक वे नहीं समझ सकते कि 
ससार सुमनमय ही नहीं हे, उसमें कॉटे भी हैं, तव तक न तो वे अपने 
जीवन को सफलत्न बना सकते हैं, और न आये दिन की आपदाओं से 
बच सकते हैं। दुनिया वहुरंगी है,जो उसके सव रंगों को पहचानता 
है, उसीके मुख की लाली रह सकती है, वह चाहे ञ्ली हो चाहे पुरुष । 
जहाँ सती साध्वी कुलललनाएँ हैं, बह्हीं भ्रवचनामयी वारबधघूटियाँ 
भी हैं। जहाँ कोमलस्वभावा सरल वालिकाएँ दें, वहीं कटुवादिनी 
गर्विणी मानवती नायिकाएँ भी हैं। जहाँ पति की परछाहीं से 
भीत होनेवाली सुग्धाएं हें, वहीं अनेक कलाकुशला प्रौढ़ाएँ भी हैं। 
कहों म्वकीया हैं, कही परकीया, कहीं सामान्या। जब तक कोई ससारी 
पुरुष इन सव का यथाथ ज्ञान न रखेगा, तव तक उसकी ससारयात्रा 
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का निर्वाह सफलतापूवक कैसे होगा । इसी प्रकार जब तक सब प्रकार 
के पुरुषो से ललनाए अभिज्ञ न होगी तत्र तक क्‍या पद-पद पर उनके 
पतन की संभावना न होगी ? संसार विचित्रताओं का आकार है। 
हमारे सामने विवा फल है, ओर रसाल भी; ईख है और नरकट भी; 
सुधा है ओर गरल भो, तब तक हम कैसे उन्हें पहचानेंगे जब तक उनकी 
परीक्षा न करेगे । परीक्षा तब तक कैप करेंगे, जब तक हमको अनुभव 
न प्राप्त होगा । यह अनुभव चाहे पुस्तक द्वारा प्राप्त हो, चाहे अन्य 
साधनों से । अनेक दृ्टियो से पुस्तक द्वार्स प्राप्त अनुभव ही सर्वोत्तम 
है, क्या नायिका विभेद की पुस्तकें, ऐसी हो पुस्तकें नहों हैं ? क्‍या स्त्री- 
पुरुष के संबध का ऐसा सूक्ष्म विवेचन किसी अन्य पुस्तक में भी है ? 

रूप का मोह कामनामय होता है, कितु प्रेम त्यागमय । नायिका भेद 
की स्वकीया त्यागमयी होती है, क्‍योंकि आये ललनाओं के त्यागसय 
जीवन की ही प्रशंसा है । उसको वही आदशप्रिय है, जो उच्च है, और 
जिसमें लोक-हित की वासना है। वह अपने सुख से ही सुखी नहीं 
रहती, वह अपने प्राशधन के सुख पर ही उत्सर्गक्ृत जीवन होती है। 
वह पति के कुठुंव को उसी आँख से देखती है, जिस आँख से उसका 
पति उसे देखता है। वह पति के कतेव्य को ही अपना कर्तव्य समझती 
है, अतएव स्वार्थमय परिवार में भी शांति की सूर्ति बनी रहती है। वह 
होती है तो मानवी, कितु सब की दृष्टि में देवी दीखती है, क्योकि 
दिव्य गुण थे ही तो हैं | एक स्वकीया का चित्र देखिये-- 
सेवा ही में सास ओ ससुर की रहे सदैव सौतिन सों नाहि सपनेहूँ में लरति है। 
सीलसुधराई त्यो सनेहभरी सोदति है रोस-रिस-रार ओर क्योंहूँ ना ढरति दे | 
“इरिओघ? सकल गुनागरी सती समान सूबे सूथे भायन सयानप तरति है। 
परम पुनीत पति-प्रीति में पगी ही रहे, ग्रानथन प्यारे पै निछावर करति है ॥ 

नैनन को तससैये कहों हों, कहाँ लौं हियो बिरहागिनि तेये। 
एको घरी न कहूँ कछ पैये कहाँ छूम्रि प्रानन को कल्पैये । 
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आधे यही अब जी सें विचार सखी चलि सोतिहें के घर जैये । 
मान घटे ते कहा घटण्हि जा पै प्रानपियारे को देखन पैये ॥ 
लखि सासुहिं हास छिपाये रहे ननदी लखि ना उपजावति भीतर । 
सौतिन सों सतराति कब्रौ न जेठानिन सा नित ठानति प्रीतहि | 
दासिनहूँ सों उदास न 'दिव? बढ़ावति प्यारे सा प्रीति प्रतीतहिं। 
घाय सों पूछुति बातें बिने की सल्लीन स सीखे सुद्दाग की रीतहि ॥ 
पाश्चात्य स्त्रियों के लिये सोत की कल्पना भी प्रकपितकरी है, कितु 
भारतीय ललनाओ में इतनी- सहनशीलता होती है, कि 'सोतिन सो 
नाहिं सपनेहूँ में लरति है, वरन्‌ एक कबि के कथनानुसार आपने 
सुद्दाग भरे भाल पै लगाई भद्दू सॉतिन की मॉगहूँ मै सेदुर भरति है, 
कहा जा सकता है, यह कवि कल्पना है । में कहूगा कवि कल्पना नहीं, 
हमारे परम्परागत साहित्यजन्य सस्क्ृति का माहात्म्य है, कुलीन घरों मे 
जाकर देख लीजिये, ऐसी महान-हृदया स्त्रियों का अभाव अब भी नहीं 
हुआ है । फिर जब तक समाज मे किसी भाव का प्रचलन न होगा, तब 
तक कवि लेखनी से उसकी प्रसूति कैसे होगी ? साहित्य समाज के 
आचार व्यवद्दार का ही प्रतिविव होता है, वह आरभ यो ही होता है, 
काल पाकर वह स्वय आदश्श भले ही वन जावे | जिस दशा में पाश्चात्य 
स्त्रियां डाइवोस! करने को तैयार हो जाती हैं, आवेदन-पत्र लेकर कोट 
में ठोड जाती हैं, उस अवस्था में भी हमारी कुल-बालाएँ कितने सयम 
से काम लेती हैं । यह कविता की पक्तियों बतला रही हैं । अब रहा यह 
कि प्रणाली कौन अच्छी है, हमारी कुलललनाओ की अथवा योरापियन 
स्त्रियो की ? मैं कहूँगा, जरा ऑख उठाकर योरोप अथवा अमेरिका के 
वत्तेमान सामाजिक हलचल को देखिये, उस समय प्रश्न का उत्तर आप 
ही मिल जावेगा । 
मर्यादा और शिप्टता सभ्यता की सहचरी है, उनकी रक्षा से ही 
मानवता की शोभा होती है । उनका पालन सम्मानित तो करता ही है, 
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मनस्तुष्टि का कारण भी होता है। जो संमान चाहता है, उसको दूसरों 
का स्त्रय॑ संमान करना चाहिये। पतिपरायण खस्लियाँ स्वयं पति द्वारा 
कम आहता नहीं होतीं। 'स््री पुरुप का संबंध इतना घनिष्ठ है किवे 
नीरक्षीर समान संमिलित रहते हैं | उनमे भेद-भाव कम होता है । कोई 
सेवा ऐसी नहीं, जिसे सत्री पुरुष की और पुरुष स्री कीन कर सके | 
हास विलास, आहार विहार मे वे दो शरीर एक प्राण होते हैं। फिर 
भी आय ललनाओ का पति मे पूज्य भाव होता है। इस पूज्य भाव के 
उदाहरण भी नायिका भेद मे कम नहीं मिलते । जहाँ कहीं इस भाव 
का निरूपण पाया जाता है, वहाँ पर आये आदर्शों एवं कुल-ललनाओ 
के चग्त्रि की उज्ज्बल्ता का बढ़ा सुंदर विकाश देखा जाता है। निन्न- 
लिखित पद्मयों मे ऐसे भावों का बढ़ा पवित्र चित्रण है-- 
फूल्न सो बाल की बनाइ गुदहदी वेनी बाल, 
भाल दीन्‍न्दीं बेदी मृगमद की भसित है। 
अग अग भूखन बनाइ ब्रजभूखन जू, 
बीरी निज करते खबाई भति हित है। 
हो के- रस॒ बस जब दौीवे को महावर के, 
सेनापति? स्थाप्त गह्यो चरन ललित है। 
घूमि हाथ नाह के लगाइ रही श्रॉखिन सों, 
कही 'प्रान प्यारे यह अति अनुचित है ॥* 
के ध्छ ध्दं 
अंग राग और गन, करत कछू वरजीन | 
पै मेंहदी न दिवाइही, तुमता पगन प्रच्ीन ॥ 
खान पान पीछू करति, सोवति पिछले छोर | 
प्रानपियारें ते प्रथम, जगति मावतो मोर ॥ 
धरती न चोकी नग जरी, बाते उर में छाइ। 
छोंह परे परपुरुष की, जनि तिवधरम नताइ | 


१३० 


देखी आपने आये-बाला की मर्यादाशीलता और शिष्टता ? साधा- 
रण हास विज्ञास और क्रोड़ा में भी वह पति को अपना चरण स्पश 
कराना पाप सममतो है। पति के खा पी लेने पर खाती पीती है, उसके 
सो जाने के बाद सोती है, ओर प्रातःकाल उसके उठने के पहले उठ जाती 
है। वह नगजड़ी चौकी इसलिये हृदय पर धारण नहीं करती कि कहीं 
परपुरुप की छाया उस पर पड़ने से उसके स््री-धर्म में छूत न लग जावे | 
संभव है, आजकल इस प्रकार के विचारों में अत्युक्ति की गंध पाई जावे, 
आर इनमें वास्तविकता न मिले | परंतु ऐसे ही सवोभिमुखी, देशव्यापी, 
एव पवित्र आदर्शों के द्वारा ही दांपत्य भावों की महत्ता सुरक्षित एवं 
परिवद्धित होती आई है! इन कविताओं की व्यजना कितनों भावमयी 
ओर उदात्त है, इसके लिखने की आवश्यकता नहीं। पाश्चात्य स्लरियाँ 
अपने स-बूट चरणों को पतिदेव के युगल हाथों पर रखकर घोड़े पर से 
उतरने से हो अपना गौरव सममतो हैं, दास विल्ास और ओआद्दार 
विहारादि में स्वतत्रता ग्रहण कर अन्‍्यों के साथ स्वच्छंद विचरने में ही 
स्वाधीनता सुख का अनुभव करती हैं। दुर्भाग्य से हमारे देश में भी 
उनका अनुकरण होने लगा है । किंतु स्मरण रहे, मायिकता से सरलता 
अहमहमिकता से मानवता, कठ्ठता से मधुरता एवं उछं खलता तथा 
सदावता से सदाशयता सदा श्रेष्ठ मानी गई है, वह सदा श्रेष्ठ रहेगी 
भी, क्योकि मद्दान गुण से ही महत्ता प्राप्त होती है । 

नायिका भेद की रचनाओं में स्लरी पुरुष के अनेक स्वकोय विचारों 
एव भावो का भी बड़ा सुंदर चित्रण है। उनमें ऐसे जीते जागते 
चित्र हैं कि हृदयो पर अद्भुत प्रभाव डालते हैं । सञ्री पुरुष की प्रकृतियों 
एवं ज्यवदारों में धोरे-घोरे कैप्ते परिवर्तन होते हैं, किस अवस्था में 
उनके कैसे विचार होते हैं. उन विचारों का परस्पर एक दूसरे पर क्‍या 
प्रभाव पड़ता है। स्त्री पुरुष के संत्रंधों में कैसे कठुवा कैसे मधुरता 
आती है, जीवन यात्रा के मार्ग में कैपे कैसे रोड़े हैं, प्रेम-पथ कितना 
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कटकाकी् ओर दुर्ग है, समाज के ख्री पुरुषों की रहन-सहन प्रणाली 
साधारण॒त: क्या है ? वह कैसी विचित्रतामयी है ? उसके चक्र में पड़- 
कर जीवन यात्रा में क्या क्या परिवतेन हो जाते हैं ? हिंदूसमाज की 
व्यापक रूढ़ियाँ क्या हैं ? स्त्री पुरुषो मे क्या कया चालवाजियाँ होती 
हैं ? आपस से वे एक दूसरे के साथ केसी कैसी कुटिल्ताएँ करते हैं, 
वियोग-अवस्था में उनकी क्या दशा होती है, ओर सुख के दिन उनके 
कैसे संदर ओर आनंद्मय होते हैं, इन सब बातों का व्यापक वर्णन 
आपको नायिका भेद के ग्रंथों में मिलेगा। काय क्षेत्र के लिये सम्यक 
ज्ञान ही उपकारक है। संसार का सुख दुःख सहयोगियों के मानसिक 
भावों के ज्ञान अज्ञान पर हो निर्भर करता है, अतएवं उनके साधनो की 
उपेक्षा डचित नहीं | किस युक्ति से उन ग्रंथों मे इन बातों की अवतारणा 
हुई, फिर वे कैसे पल्लवित पुष्पित वनों, कुछ इसे भी देखिये-- 
ससार सर्वाथमय है, दूसरे का कलरूंक अपन मिर पर कोन लेता है । 
परंतु सच्चा प्रम अद्भुत कर्मा है, वह यह काय भी करता है । आप 
आँच सहता है, परंतु अपने प्रसपात्र को ऑच नही लगने देता। एक 
कुल-ललना का आत्मत्याग देखिये--उसका पति नपुंसक है, अतएव 
चह अपने को बॉक कहा जाना पसंद करती है, कितु भेद नहों खोलती । 
सुत हित सुनो पुरान यों छोगन क्यो निहोरि । 
चाहि चाह युत नाद मुख मुसिक्यानीं मुख मोरि | 
गुरु जन दुजे ज्याह को प्रति दिन कहत रिसाइ | 
पति को पति राखति वह आपुन बाँझ कहाइ | 
प्रायः कहा जाता है, भारतीय सभ्यता ख्त्री जाति के विषय में उदार 
नहीं है, यहाँ की पुरुष जाति स्ली जाति का संमान करना नहीं जानती । 
यह ब्रथा लांछुन है, जहाँ महापुरुषों के ये वाक्य हैं,-- 
प्रत्मयकघ्ष देवता माता जाया छायास्वरूपिणी । 
स्‍तुषा मूर्तिमती प्रीतिः दुढ्ता चित्तपुत्तली | 
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सुमन का सरस विकाश। भाव इनके इतने सुंदर हैं कि उपयोगिता 
उनमें से फूटी पडती है। यह उपयोगिता एकदेशी नहीं व्यापक है, 
ओर है पवित्र पाठों से पू्णे-- 

गिरि ते ऊँचे रप्तिक-मन, बूढ़े जहाँ हजार | 

वहे सदा पसुनरन को प्रेम-पयोधि पगार ॥ 

इक भीजे, चहले परे बूडे बहे हजार । 

कितने श्रवगुन॒ जग करत नय-बय चढती बार ॥ 

बिछुरे जिये सम्नोच यह बोलत बने न-वैन | 

दोऊक दौर लगे हिये किये निर्चौँ नेन ॥ 

तच्यो ऑच अति बिरह की रहा प्रेमरस मींजि । 

नैेनन के मम जल बहे हियो पसीजि पसीजि | 

यद्यपि सुदर सुधर पुनि समगुनो दीपक देह। 

तऊ प्रकास करे तितो भरिये जितो सनेह ॥ 

जो चाहे चटकन घंटे मैलों होय न मित्त | 

रजराजस न छुवाइये नेह चीकने चिंत्त ॥ 

तनक ककरी के परे नेन द्वोत वेचैन | 

वे बपुरे कैसे जियें जिन नैनन में नैन ॥ 


प्राय कहा जाता है, गणिकाओं का वर्णन करके नायिका विभेद 
के ग्रथो में अनरथे कर दिया गया है। किंतु गणिका के वशुन में भी 
विशेषता है, उसमे भी उत्तम पाठ मौजूद हैं । देखिये-- 
घीरज मोचन लोचन छोछ विलछोकि के लोक की लीकत छूटी । 
फूटी गये श्रुति ज्ञान के केसव श्ँख अनेक विवेक की फूंडी ॥ 
छोडि दई सरिता सब काम मनोरय के रथ वी गतिहृटी। 
त्यो न करें करतार उबारक जा चितवे वह वार वघूटी ॥ 


यदि कहा जावे कि इस पद्म से वह नायिका रूप में वर्शित नहीं 


श्श्र 


है---इसलिये यह पद प्रमाण कोटि में नहीं ग्रहीत हो सकता। तो 
निम्नलिखित पद्य लिया जावे-- है 

क्यों हूँ न याम जनात है जात रिक्रावत ऐसी रहें रतिश्रान मैं । 

देखत ही मन ट्ृटि परे कछु राखह्दि ऐसी छुटा छतिआान में। 

ए. 'हरिऔघ? करो कितनो हूँ बिलब पै होत नहीं पतिआन में । 

बीस गुनी मिसिरी ते मिठास है बार विलासिनी की वर्तिश्रान मे ॥ 

क्या इस पद्म के पढ़ने से यह नहीं ज्ञात होता कि वैसिको का 
कितना पतन हो जाता है । उसके पतन का चित्र ही तो इस पद्म के पद- 
पद मे अंकित है, उनकी कामुकता का ही वर्णन तो इससे है। फिर 
उत्तको कौन निदनीय न सममेगा, ऐसे ऐसे पुरुषों की ओर हृष्टि फेर 
कर सर्वेसाधारण को सावधान करना ही तो इस पद्म का उद्श है, 
फिर वह उपयोगी क्यो नहीं । यदि कहा जावे किसी कुल्ांगना के हाथ 
में यह पद्म नहों दिया जा सकता, तो में कहूँगा यदि उन्तको अपने पात 
पुत्र को पतन से बचाने का अधिकार प्राप्त है, याद उनका इस विपय में 
सावधान रखना है, तो उनके सामने इस पद्य को अवश्य रखना 
चाहिये । जिससे उनकी आँखें खुली रहें, ओर वे अपने पति, पुत्र की 
रक्षा इस कुमार्ग से कर सकें। इस पद्य मे जितना प्रल्लोसत है, उत्तनी 
ही उसमे सतर्कीकरण की शिक्षा है। बुराई का यथाथ ज्ञास होने पर 
ही, उससे पूरी तौर पर कोई बचाया जा सकता है.। 

नायिका विभेद के अंथो में उच्च कोट के पुरुषो के वर्णन के 
साथ जैसे अधम से अधमस पुरुषों का निरूपण भी किया गया है, 
उसी प्रकार पूज्य पतित्रता स्लियों के साथ गणिकाओ तक का विवरण 
है। कारण इसका यह है कि तुलना का अवसर हाथ आने पर ही 
हमें भले घुरे का ज्ञान होता है। राका निशा का यथाथ ज्ञान तमोमयी 
अमा कराती है, ओर अरुण राग रंजित ऊषा की विशेपताओं को 
कालिमामयी संध्या द्वी वतल्लाती है । काक और पिक का क्या अंतर 
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है, फूल और कॉटों में क्या भेद है, सुधा क्यों वांडनीय है ओर गरल 
क्यों निंदनीय, यह मिलान करने पर ही जाना जा सकता है। जैसे 
पुरुष जीवन को परकीया कलंकित करती है, और गणिका नष्ट ; उसी 
प्रकार श्ली जीवन को लाछित करता है उपपति, और कष्टमय बनाता 
है बैसिक | इसलिये एक को दूसरे के यथाय परिचय की आवश्यकता 
है। नायिका भेद के मंथ इन उद्देशों को सामने रखकर लिखे गये हैं। 
यह देखा जाता है कि अनके पुरुष स्त्रियों द्वारा इसलिये आदर नहीं पाते, 
वरन्‌ वचित और तिरस्कृत होते है कि उनमें रसज्षता नहीं होती, और 
वे उन कलाओं के ज्ञाता नहीं होते, जिनसे लत््ननाकुल को अपनी ओर 
आकर्षित किया जा सकता है। इसी प्रकार कितनी स्लियों को इसलिये 
दुख भोगना और पति के प्यार को गेवाना पड़ता है, कि उनमें न॒तो 
भाव होते हैं, जो मनों को सुद्दी में करते हैं, और न वे मनोहर ढंग, 
ओर न वे मधुर व्यवहार जो हृदय के सुकुमार भावों पर अधिकार 
करते और नीरस सानसों में भी रस-धारा बहाते हैं | नायिका भेद के 
अथ इन बातो का भी प्रतिकार करते हैं, और बड़ी सरसता से वे मार्ग 
वतलाते हैं, जिन पर चलकर खत्री पुरुष दोनों अपने जीवन को सुखमय 
वना सकते हैं । जैसे कुछ विद्याएँ और कलाएँ ऐसी हैं, कि जिनका कुछ 
न कुछ ज्ञान होना जीवन के लिए उपयोगी है, वैसे ही साहित्य के इन 
अग पर भी अधिकार होना आवश्यक है। ससार में स्वेज्ञ कौन है, 
अल्पन्न होना अच्छा नहों, इसलिये जहाँ तक हो सके प्रत्येक पुरुष ओर 
स्त्री विशेष आवश्यक विपयों का विज्ञ बनने की चेष्टा अवश्य करे। 
वितता ग्रन्थ पढ़कर हो नहीं लाभ की जा सकती । विपयज्ञों का साथ 
करके भी वहुत कुछ सीखा जा सकता है । नायिका भेद की उपयोगिता 
के विपय में में वहुत कुछ लिख चुका । मेरा विचार है, कि सदुह्श से ही 
डसकी रचना हुई है । निर्दोष आमोद प्रमोद और सरस हद्ास विल्ञास 
का उत्तेजन भी उसके स्जन का हेतु हो सकता है। किंतु यह उसके 


हर 
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व्यापक उहेश का एक देश मात्र है। मैंने उपयोगिता के उदाहरण तनज- 
भाषा के पद्यो को उठाकर ही दिये हैं, इसलिये नहीं कि संस्क्रत मे इस 
अकार के पद्म नहीं है, वरन्‌ इसलिये कि जिसमे व्यर्थ ग्रंथ के कलेबर 
की वृद्धि न हो | है 
श्रृंगार रस और ब्रजमापा 

श्रृंगार रस की रचनाएं यदि कला की कसौटी पर कसे जाने पर 
ठीक उतर जाती, तो भी किसी को उनपर डेंगली उठाने का अधिकार न 
होता, क्योकि कला की सार्थंकता कला तक ही परिमित है। यदि कला 
की दृष्टि से कोई कला पूर्ण पाई गई तो उसको पूरणता भ्ाप्त हो गई, फिर 
उसमे कोई न्यूनता नहीं मानी जा सकतो। नायिका भेद की रचनाएं 
ऐसी ही हैं अतएव वे अभिनंदनीय हैं, उपेक्तणीय नहीं। जब्न उनमे 
उपयोगिता भी पाई गई, तो उनके लिये मणिकांचन योग हो गया, वे 
सब प्रकार आदरणीय हो गई । इतना ही नहीं उनकी उद्भावना ऐसे 
महापुरुषों द्वारा हुई है, जो सत्यत्रत ही नहीं अचेनीय भी हैं । भरत 
मुनि स्वयं आप्त हैं, किंतु उन्होंने श्ृंगारादिक अए रसो का आविष्कारक 
जिनको माना है, उनको महात्मा विशेषण दिया दे, वे लिखते हैं एते 
हाष्टी रसा, प्रोक्ता द्रुहिणिन महात्मनाः इसलिये नायिका भेद की कल्पना 
लोकहित कामना से ही हुई है, यह स्वीकार करना पड़ेगा। फिर 
भी उसके कारण शूंगार रस आजकल अच्छी दृष्टि से नही देखा जाता | 
नायिका-भेद-संत्रंधिनी झूंगार रस की अधिकतर रचनाएँ त्रजभापा से हैं, 
अतएव इसी सूत्र से आजकल त्रजमापा की छीछालेदर भी की जा रही है। 
वविचारणीय यह है कि इस विपय में त्रजभाषा का उत्तरदायित्व कहाँ तक है- 

अप्रिपुराण का वचन हे-- 

* गारी चेत्‌ कवि: काव्ये जात॑ रसमय जगत | 
सचेत कविर्वीतरागी नीरस व्यक्तमेव तत्‌ ॥ 
भाव यह है कि यद्वि कवि शूंगारी होता है, तो उसके काव्य से जगत 
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रसमय हो जाता है, किंतु यदि वह बीतरागी होता है, तो सब ओर 
नीरसता फेल जाती है। में श्रगार रस की प्रधानता का प्रतिपादन्‌ कर 
आया हूँ, यह्‌ भी वतला चुका हूँ कि खगार रस ही सब रसों का जनक 
है। यही कारण है कि सस्क्ृत भाषा के साहित्य में ख्गार रस का 
स्रोत बहता है। कवि-कुल-गुरु कालिदास के समय से लेकर पडितराज 
जगन्नाथ के समय तक जितने बड़े-बड़े काव्यकार हो गये हैं, जितने 
लोगो न लक्षण-म्रथ, अलकार-प्रथ, अथवा छोटे-बड़े रस-अथ, नाटक, 
चपू , किया प्रबध अ्रथ लिखे है, उपन्यास, कथानक या मुक्तकों की 
रचनाएं की हैं, उनमे से अधिकाश में श्वगार रस की ही छटा देखने मे 
अआती है । अन्य विषयों में भी श्वगार का पुट कुछ-न-कुछ अवश्य रहता 
है। कारण इसका यही है कि सपार रस का ग्राहक है, और सरसता 
बिना .श्गार के आती नहीं | पुराण, उपयुराण अथवा सहिताए धर्म 
दृष्टि से लिखी गई हैं, परतु उनमें भी प्राय श्गार रस का मधुर 
आलाप श्रुति गोचर छोता द्वै। प्राकृत और अपभ्रश के साहित्य प्रथा 
की भी यही दशा है। सातवाहन की प्राकृृत गाथा सप्तशती को देखकर 
ही आचाये गोवधन ने “आर्या सप्ततती? की रचना की। दोनो में ही 
आअगार रस छलका पड़ता है । विरोध करनेवालों ने उस समय भी उसका 
विरोध किया ओर मूल पर ही कुठाराघात करना चाद्दा। काव्य की ही 
निंदा कर डाली, लिख मारा-- 


“असमभ्यार्था मिषायित्वान्नोपदेष्टब्य काव्यम? 
“अश्लील भावों का द्योतक होने के कारण काव्य की रचना न होनी 
चाहिये ।? 


पर इसको किसी ने न सुना--यह वात नक्कारखाने में तृती की 
धअआावाज हुईं, क्योंकि स्वाभाविक भावो का प्रतिरोध नहीं होता । प्रयोजन 
यह कि शगार रस का मस्रोत चिर काल से प्रवाहित है, वह संस्कृत से 
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प्राकृत में आया, और प्राकृत से त्रजभापा में। ऐसा होना* स्वाभाविक 
था, ब्रज़भापा ने स्वयं इसकी उद्भावना नहीं की । 
कुछ लोगो का विचार है कि स्त्री जाति के अंगो का वणन उचित 
नहीं, क्योकि यह एक प्रकार की अमयोदा है । हास-विलास आर प्रिया- 
प्रियतम की क्रीड़ाओ एवं उनके रसमय कथनोपकथन का चित्रण भी 
संगत नहीं, क्योंकि उसमें अश्लीलता आ जाती हे। मेरा विचार है, 
इस कथन में मार्मिकता नहीं। खोपड़ी खरोंचकर कुछ बाते कही गई 
हैं, परतु उनमे सह्ृदयता का लेश नहीं। आँखे विश्वन्सोदय्य देखने 
के लिये वनी हैं, ओर हृदय भाव ग्रहण करने के लिये। कितु य वाले 
कहती है आखीो पर पट्टी बॉध लेने और कलेजे पर पत्थर रख लेने के 
लिये, सोंदय्य देखकर पशु विमुग्ध हो जाचे, चिड़ियाँ चहकन लगे 
परंतु मनुष्य को विशेषकर कवि को जीभ हिलाने का अधिकार नहीं ! 
यदि उसने सुंदर दाँत देखकर उसे मोती जेसा कह दिया, मुख को 
मयंक-सा, आँखों को कमल-सा वत्तला दिया, तो मर्यादा पर बज्जपात 
हुए विना न रहेगा । यदि मर्द के दाँत मोता जेसे कह दिये जाबे, तत्र 
तो शायद्‌ स्यौदा सुर्रक्षत भी रह जावे, कितु स्त्री के दाँत को मोती 
कहा नहीं कि उसपर विजली गिरी नहीं | यदि योरप ओर अमेरिका 
की श्वेतांग ललनाएँ अपने अंग प्रत्यंगो की वर्णत्रा रसमयी भाषा मे कर 
अपने रूपनयोवन का विज्ञापन देती रहें, समाचारपत्नो के कालम के 
कालस काले करती रहें, तो वह हमारे पाश्चात्य सभ्यतानुरागियों के लिए 
संगत होगा, क्‍योंकि वे वत्तमान युग की अधिष्ठात देवियाँ है। प्रिया- 
प्रियतम के हास विलास, क्रीड़ा एव केथनोपकथनो से संसार का साहित्य 
क्यो न भरा हो, वे क्यो न नीरस जीवन की रसधारा हो, दुख भरे 
ससार के सुख-सदोह हो, कितु उनके अश्लील हो जाने का डर है 
लिये वे वर्णेदीय नहीं | पानी इसीलिये नहीं पीना चाहिये कि वह 
खारा भी होता है, वायु सेवन इसलिये नहीं करना चाहिये कि उसमे 
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दुगंधि भी मिलती है, व्यजन इसलिये नही खाना चाहिये कि वह रोग- 
अबण भी होता है ओर आग को इसलिये काम में नहीं लाना चाहिये 
कि उससे उँगलियाँ भी जल सकती हैं | ऐसे लोगों का विचार कहाँ तक 
मान्य है, इसको आपलोग स्वय समम सकते हैं । गुण समूह में जिनकी 
दृष्टि साधारण से साधारण दोष पर ही रहती है, वे हों कैसे ही, 
परतु इस विचारवाले लोग भी हैं । अपने सिद्धातानुसार वे त्रजभापा 
के नखशिख वर्णन को अच्छी दृष्टि से नहीं देखते | कितु नखशिख 
वर्णन भी परंपरा द्वारा ही ब्रजभापा में गृहीत हुआ है। तक करनेवालों 
का यह कथन है कि उसने फारसी और उदू से यह प्रणाली ग्रहण की 
है, किंतु यह सत्य नहीं है । कवि-कुल-गुरु कालिदास ने कुमारसभव के 
सातवें सग से हिमाचल-नंदिनी के अनेक अंगों का बड़ा सुद्र वर्णन 
किया है. । विवाह काल में सखियों ने उनको जसे सुप्तज्जित किया, 
उसका वर्णन बडा हो मनोमोहक है | इसके अतिरिक्त अगों के उपमानों 
की कल्पना त्रजभाषा के कवियों की नहीं है, वे वे ही उपमान हैं, जो 
सस्क्ृत के आचार्यों द्वारा वर्णित हैं। कवि-प्रिया में कविवर केशवदास 
ने इस विपय का बड़ा विशद्‌ वर्णन किया है । वे यह भी लिखते हैं-- 
नख ते सिख लो बरनिये, देवी दीर्पात देखि। 
सिख ते नख लॉ मानुखी, फेसवदास विसेखि ॥ 

इस नियम का उल्लेख उन्‍होंने प्राचोन आचार्य्यों के मन्तज्य 
असुसार ही किया है, इससे पाया जाता है कि नखशिख-वर्णन-प्रणाली 
परपरागत है | हाँ, यह अवश्य है कि त्रज॒भाषा में उसका विस्तृत रूप 
देखने में आता है | कारण इसका डउद़ एवं फारसी रचनाओं से हिंदी 
भापा का उत्कप साधन है, क्योकि उस काल के अधिकाश कवियों में 
यह प्रवृत्ति पाई जाती है। उस समय अपनी भापा की रक्षा के लिये 
ऐसा करना आवश्यक था । 

अब रहे स्वकीया, परकीया ओर गणिका के विपय । स्वकीया की 
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कल्पना बड़ी सुंदर कल्पना है। उसमे इतनी मोहकता हे कि निरगुण- 
वादी संतों ने भी उसकी मसता नहीं छोड़ी । जो साकारता की चर्चा 
होने पर कानों पर हाथ रखते हैं, उनको भी परमात्मा को पति और 
अपने को पत्नी मानकर मानसिक उद्धारों को प्रकट करते देखा जाता 
है । चास्तव में स्वकीया का जीवन बड़ा ही उदात्त, त्यागमय एवं प्रसमय 
है। उसकी कासनाएँ बड़ी ही सधुर और भांवमय है; अतएव उसके 
हृदयोद़्ार अनेक अवसरो पर बड़े ही आकपक होते हैं। कुछ असहृदय 
/उनको सुनकर भले ही नाक-भोंह सिकोड़े, कितु ससार इस रस में 
निम्न है। यहाँ तक कि जो ससार-त्यागी हैं वेभी अपनी मानसिक 
व्यथाओं ओर आकुल्ताओ को पत्नी का भाव ग्रहण कर ही लोक-पति 
तक पहुंचाते हैं। कबीर कट्टर निराकारवादी हें। जरा उनकी बाते 
सुनिये--उनकी क्ति कितनी समेस्पर्शिनी है, ओर वे किस प्रकार 
स्वकीया-हृदय के भावों को व्यंजित करते हैं। यह वात उनके गान का 
एक-एक पद ध्वनित कर रहा है-- 


तोको पीव मिलेंगे घुँघट को पट खोल रे | 

घट घट में वह साई रमता कठ्ठुुक बचन मत बोल रे। 
घन जोबन को गरव न कीजै भ्ूूठा पचर्रंग चोल रे। 
सुन्न महल मे दियना वारि तले आसा सों मत डोल रे | 
जोग जुययुत सो रगमहल में पिय पायो अनमोल रे | 
कहे कबीर! अनंद भयो है वाजत अनहृद टोल रे ॥ १ ॥ 

ध्ड 2 घड 

मिलना कठिन है कैसे मिलोंगी पिय जाय | 

समुक्ति सोचि पग घरी जतन से बार बार डिग जाय | 
ऊँची गल राह रपटीली पॉव नहीं ठहराय। 
लोक लाज कुल की मरजादा देखत मन सकुचाय | 


श््र 


सैंहर बास वत्ता पीहर में लाज तजी नहिं जाय। 
अधर भूमि जहँँ महल पिया का हम पै चढो न जाय | 
घन भई बारी पुरुष भये भोला सुरत कफोरा खाय। 
दूती सतगुर मिले बोच में दीन्हों भेद बताय। 
साहब 'कबिर! पिया सों मेव्यो खीतल कठ लछगाय ॥ २॥ 


ध् घ्ड ध 

बालम आओ हमारे गेह रे। 

ठुम बिन दुखिया देह रे॥ 
सब कोइ कहे तुम्हारी नारी मोको यह सदेह रे। 
एक मेक हें सेज न सोवे तब छग कैसो नेह रे। 
अन्नन भावै नींद न आबे णशह बन घरेन धीररे। 
ज्यों कामी को कामिनि प्यारी ज्यों प्यासे को नोर रे। 
है कोड ऐसा पर उपकारी पिय से कहे सुनाय रे | 
अब तो वेहाल 'कबीर' भये हैं बिन देखे जिउ जाय रे ॥ ३ ॥ 


छ छः ध्छ 
सपने में साईं मिला सोबत लिया जगाय। 
आँख न खोलेूँ डरपती मत सपना हैं जात ॥ ४॥ 


म्वकीया के विपय से अधिक तक-वितके भी नहीं किया जाता | 
्अतएव मैं परकीया ओर गणिका के विपय को लेता हूँ । कहा जाता है, 
इन दोनो नायिकाओं का वर्णन करके त्रजभाषा ने उच्च आदर्शों का 
तिरम्कार किया है। प्रश्न यह है क्‍या ब्रजभापा द्वारा ह्वी इन दोनों 
नायिकाओ की वर्णेना हुई है ? यह भी तो संस्कृत-साहित्य से ही त्रज- 
भाषा में आई हैं, इसलिये इन दोनों नायिकाओं का निरूपण भी 
साहित्यशात्र के नियमानुसार परंपरागत है, इसमें श्रजभापा का क्‍या 
अनोचित्य ? जब मैं परंपरा की वात कहता हूँ तो इसका यह धर्थन 


श्टटरे 


समझना चाहिये कि मैं परंपरा के अधानुकरण का पक्तपाती हूँ । 
परंपरा वहीं तक ग्राह्म, है जहाँ तक वह आपत्तिजनक न हो। जब 
डसके द्वारा समाज अथवा जाति का अमंगल होता हो, जब उसके 
आधार से उसमे घुराइयाँ फेलती हो तो वह इस योग्य है कि उसकी 
उ्पेज्ञा की जावे । इसको मैं स्वीकार करता हूँ । इसलिये जब मैं परंपरा 
की वात कहता हूँ तो उसका इतना ही प्रयोजन होता है कि भ्रस्तुत 
विषय की उद्भावना त्रजमापा द्वारा नही हुईं। कहा जा सकता है कि 
ब्जभापा उसे छोड़ सकती थी, यह तके ठीक है | अत्एप अब में यह देखू गा 
कि त्रजभाषा ने उसे क्यो नहीं छोड़ा--साहित्यदर्पणकार लिखते है-- 

“त्तमप्रकृतिपरायो रसः शथ्टूंगार इष्यते ॥ 

परोढा व्जयित्वा तु वेश्यां चाननु रागिणीम्‌ । 

आलम्बन नायिका: स्थुदक्षिणाद्याश्व नायका: ॥ 

“अधिकांश उत्तम प्रकृति से युक्त-रस ऋंगार कहलाता है। पर स्त्री 
तथा अनुराग-शून्य वेश्या को छोड़कर अन्य नायिका तथा दक्षिण 
आदि नायक इस रस के आलंवन विभाव माने जाते हैं? | 

यह लिखकर भी साहित्यदपणकार ने परकीया 'ओऔर गणिका का 
चर्णन अपने अंथ मे किया है। वे लिखते हैं--- 

परकीया द्विधा प्रोक्ता परोढहा कन्‍्यका तथा | 
यात्रादिनिरतान्योदा कुलण गलितत्रपा | 
) कन्या त्वजातोपयमा “सलजह्जा  नवयौवना। 
घीरा कलाप्रगल्मा स्वाइश्या सामान्यनायिका ॥| 

“परकीया नायिका दो प्रकार की होती है? एक अन्य विवाहिता 
ओर दूसरी अविवाहिता कन्या । उनमे से यात्रा आदिक मेले तमाशों 
की शोकीन निलज्जा अन्योढ़ा? कहलाती है” । 

“अविवाहिता सलज्जा नवयौचना कन्या कहलती है ओर धीरा 
नृत्य गीतादि ६४ कलाओं में निपुण सामान्या स्त्री वेश्या” | 
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कन्या के, विषय में लिखते हैं, अस्याश्व पिचराद्यायत्तत्वात्परकीयात्वम? | 
यह पिता आदि के वश में होने से परकीया कहलाती है। 
इसके बाद स्वाधीनपतिका आदि आठ प्रकार की नायिकाओ को 
गिनाकर वे यह भी कहते हैं-- 
इति साशर्विशतिशतमुत्तममध्याघमस्वरूपेण | 
चतुराधिकाशीतियुत शतत्रय नायिकाभेदाः । 
मतलब यह कि स्वीया के १३ भेदों में जब परकीया के दो भेद और 
एक वेश्या को मिलायेंगे तो उनकी सख्या १६ होगी। इसको स्वाधीन- 
पतिका आदि आठ भेदों से गुणेंगे तो उनकी सख्या १२८ होगी | उत्तमा, 
मध्यमा, अधमा के विचार से यही संख्या ८5४ हो जायगी | इससे यह 
पाया गया कि स्वकीया, परकीया क॑ समान गण्णगिका के भी स्वाघीन- 
पतिका आदि आठ भेद हो सकते हैं और उनसे भी “उत्तमा” आदि 
का क्रम रखा जा सकता है । साहित्यदपंण मे गणिका अथवा परकीया 
के इन भेदों का वर्णन नहीं है। परंतु 'रसमजरी? में इनका विलक्षण 
निरूपण है। 'रसमजरीकार” भानुदत्त को उपस्थिति षोड़श शताब्दी 
में बतलाई जाती है । 
नाख्य-शास्त्रकार ने अपने ग्रथ में स्वीया, परकीया, एवं सामान्या 
का वशन इस प्रकार से नहीं किया है, जिस प्रकार से उक्त ग्रथों मे 
पाया जाता है.। कितु उन्दहोन इतनी नायिकाएँ अपने अथ मे लिखी हैं 
कि उनमें इन सबका अतर्भाव हो जाता है। वाईसर्वे अध्याय में वे 
लिखते है-- 
वेश्यायां कुल्ठाया वा प्रेष्यायां वा प्रयोकक्‍्तरमिः | 
एमिर्भावविशेषेस्तु कृतंब्यमभिसारणम्‌ ॥२१८॥ 
तेडसवे अध्याय में आठवें श्लोक में वे यह कहते हैं-- 
दिव्या च उपपत्नी च कुलली गणिका तथा। 
एतास्तु नायिकाजेया नाना प्रकृतिलक्षणाः । 


श्ष्र 


इसी अध्याय में १४, १६, १७ श्लोको सें उन्होंने खियो के सत्तरह 
भेद बतलाये हैं । वे ये हैं--महादेवी, देवी, स्वासिनी, स्थापिनी, मोगिती, 
शल्पकारी, नाटकीया, नत्तेकी, अनुचारिका, परिचारिका, संचारिणी, 
प्रेपशचारिका, महत्तरी, प्रतीहारी, कुमारी, स्थविरा, आयुक्तिका फिर 
अनुरक्ता, विरक्ता आदि कुछ और नायिकाए उन्होंने गिनाई है ओर 
सो के लक्षण वतलाये हैं। उनके देखने से लगभग सब नायिकाएँ 
उनमें आ जाती हैं। जिनका वर्णन उक्त ग्रंथकारों ने किया है। इससे 
पाया जाता है कि परकीया अथवा गणशिका की वणना आधुनिक नहीं 
है, वरंच बहुत प्राचीन है । प्राचीन होने से ही कोई बिपय श्लाघनीय 
अथवा अभिनद्नीय नहीं होता, इसलिये विचारणीय यह है कि साहित्य 
में परकोया और गणिएका का ग्रहण कहाँ तक युक्ति संगत है । 

जब मैं किसी विपय के परंपरागत अथवा प्राचीन द्वोने पर 
जार देता हूँ तो उसका अर्थ यह होता है कि उनके उद्भावक वे हैं, जो 
विश्ववंधु ओर सत्यत्रत कह्टे जा सकते . हैं। ऐसी अवस्था में वे तक 
योग्य नहीं। फिर भी में प्रस्तुत विषय की ओर प्रवृत्त होता हैँ । कहा 
जाता है कि परकीया का आदश ही घुरा है, यह ऐसा आदश है जो 
कुल्लांगनाओ को मार्गच्युत कर सकता, उनको आंत बना सकता और 
निष्कलंक कुल में कछंक लगा सकता है। जो कुछ कहा गया उसमे 
सत्यता का अंश है, कितु सांसारिकता बिल्कुल नहीं । प्रेस बड़ा रहस्य- 
मय है, प्रमपरायण हृदय समाज का बंधन क्या किसी वंधन को नहीं 
मानता, ऐसे उदाहरण नित्य हमारी आँखों के सामने आते रहते है । 
हम आँखे छिपा सकते हैं, कितु “घटना बिना हुए नहीं रहती। हृदय 
से हृदय का सम्मिलन स्वाभाविक है, सत्य है, विधि का अनुल्लंघनीय 
विधान है. । लोकिक नियम उसका नियंत्रण कर सकता है, कितु उसकी 
सीमा है । जहाँ सीमोल्लुंघन होता है वहाँ यह नियम टूट जाता है। 
इन वातो पर दृष्टि रख कर ही सिद्धांतों अथवा आदर्शों की मीमांसा हो 
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सकती है । यदि परकीया एक सत्य व्यापार है, ओर समाज में चिरकाल 
से ग्रद्दीत है, तो उसका उल्लेख गर्दित क्‍यों ? हिंदू समाज का वरन्‌्‌ 
संसार का सर्वोच्च आदश स्वकीया है। परंतु उसके नीचे ह्वी परकीया का 
स्थान है, उसका प्रेम भी उदात्त है, और एक प्रेमी ही तक परिमित 
है। उसमें त्याग की सात्रा भी न्यून नहीं, उसके प्रेम-पथ में विध्न 
बाधाओं के ऐसे दुरारोह पर्वत खड़े मिलते हैं जिनका सामना सरवकीया 
फो करना ही नहीं पढ़ता, तो भी वह अपने त्रत में उत्तो्ण होती है, 
ओर  प्रम-कसौटी पर कसे जाने पर उसी के समान ही ठीक उतरती है, 
फिर उसकी अवहेलना क्‍यों ? 

परकीया नायिका में जो प्रेमजन्य व्याकुलता होती है, उसमें जो 
अधीरता उन्सुकता, प्रेमोन्‍्माद और तड़प देखी जातो है, वह बडी ही 
शद्म्य एव वेदनासयी होती है। पहाड़ी नदियों की गति में बढ़ी 
प्रखरता, बडी ही सवलता, बड़ा वेग और बढ़ी ही दुदेमनीयता, होती 
है, क्योकि उसके पथ में विष्न बाधा स्वरूप अनेक प्रस्तर खड, 
अनेक सकी मार्ग और बहुत से पहाड़ी दर होते हैं। परकीया 
नायिकाओं का पथ भी इसी प्रकार विपुल संकटाक्रीण होता है । उसको 
लोक-लाज की वेडी काटनी पडती है, वंशगत बधन तोड़ना पड़ता है, 
गुरुननो की भत्सेना, गॉवचालों का उत्पीड़न ओऔर सखियो का 
तिरस्कार सहना पड़ता है, अतएव उसकी गति भी पहाड़ी नदियों की 
सी उद्वेलित होती है | उसके हृदय के भावों का चित्रण ठेढी खीर 
है, साथ ही बड़ा ओजमय द्रावक और ममेस्पर्शी भी है। उसमें सत्यता 
है, सोंदय है, ओर है प्रम-पथ का भीषण दृश्य। उसमें वहः व्अटलता 
है जो हथेली पर सर लिये फिरनेवात्ों में ही देखी जाती है। प्रत्येक 
भाषा की लेखनी का चमत्कार इस भाव के प्रदर्शन में देखने योग्य 
है, बह साहित्य को एक अपूर्व सम्पत्ति है। थोड़े-ले पथ आप लोगों के 
प्रवलोकन के लिये यहाँ उपस्थित किये जाते हैं 
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अति खोन गृनाल के तारहूँ तें तेद् ऊपर पाँव दे आवनो है। 
सुई चेह ते द्वार सेंकीन तदाँ परतीत को टा्डे, लदाबनों 'हे । 
कवि बोधा अनी घनी नेजहेँ ते चढितापै न चित्त डयावनों है। 
ह प्रेम को पथ कराल सखी तरवार की वार ये घावनों है ॥ १॥ 


[202 घ ध्छ 
कोऊ कहो कुलण, कुलीन, अकुछठीन कह्ो, 
कोऊझ ऋऊह्दी रफिनि, कलकिनी, कुनारी, हों । 
बैसे। एरलोक, नरछोक, वर लोकन में, 
लीनी में अलीक, लोक लोकन ते न्यारी हाँ। 
तन जाव, मन जाव, देव गुरूुजन जाव, 
जीव क्‍यों न जाव टेक यरति न दारी है। 
वृदाबन बारे बनवारा के मृझुद पर, 
प्ीतपट चारी प्यारी सरति पे बारी है ॥२॥ 
एक विजातोीया गरफीया की बाते सुनिये-- 
सुनो दिल्लाणानी भेरे दिरझ को कहानी तुम 
दस्त ही त्रिकानी बदनामी भी सहेगी में। 
देव पूजा ठानी में निवाज हूँ भुछानी तजे, 
कमा कुरान सारे युनन गड्ढेंगी में। 
साँवगा सलोाना सिर ताज दिए कुल्लेदार, 
तेरे नेह दाग में निदाग हा दहूँगी में। 
नंद के कुमार बुरखान तांदी सूरत पे, 
ताद नात प्यारे दिदुआनी हो रहूँगी में ॥३ ॥ 


क्यों इन अआखिन रस द्द पे को तन ,पानिप पीजे | 
नेकु निहरे कलक लगे इहि गाँव बसे कहो केसे के जीजै। 
होत रहे मन यों मतिराम कहूँ बन जाय बड़ों तप कीजै। 
६ पनमाल हिए लगिये अझ है मुरली अघरा रस लीजे ॥ ४॥ 


श्ष्८ 
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मेस भये बिख भावते भूखन भूख न भोजन की कछ्ुु ईछी। 
मीच की साध न सोंघे की साथ न दूध सुधा दधि माखन छीछी | 
चदन तौ चितयो नहीं जात चुभा चित माँह्दि चितीनि तिरीछी | 
फूल ज्यों सूल सिछा सम सेज बिछनन बीच बिछी जनु बीछी॥ ५ ॥! 
इस भाव के कुछ फ्रेंच भाषा के पद्म भी देखिये-- 
(ज१ बण्छ !भ70ण €७ ढोथाा2766 
0, 9 पा28 6 ।९४ एशा ४०60, 
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“आह ! प्रेम करने में कैसा सुख है ! यदि मेरी चाची सिफे इसके 
लिए आज्ना दे दे । हाथ ! इस वात को में कितना चाहती हूँ! यदि 
चाची ने आज्ञा न दी दो में उपासना मटिर में जाऊँगी” 

“आह प्रेम में कैसा सुख है | कितु यदि मेरी चाची म्ुमे इसकी आज्ञा 
न देगी, तो मे किसी उपासना मंदिर से जाऊँगी वहों ईश्वर से सब के 
(सब संवधियों के) लिये प्रार्थना कछँँगी, पर अपनी चाची के लिये नहीं।?” 

5एणा एश९ ॥86९ 9४ 07005, 
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“पिता नित्य मुझसे कहते हैं कि बेटी ! दूसरे से व्याह कर ले। 
नहीं नहीं, पिता में फिर से दूसरे से प्रेम नहीं कर सकती, क्यों मेरे 
हृदय का देवता सेना से है |”? 

४( प्री के लोटने की संभावना न देखछर ) वालिका ने पुरुषोचित 
वेप वनाया, प्रमी की ही भाँति अपने सुंदर, मुल्लायम, घूंघरवाले वाल 
कटवा दिये | इसके बाद उसने सेना की ओर यात्रा की ।”? 
कुछ उदू के पद्मयो को भी देखिये 

गुल है जखमी बहार के हाथों । दिल है सदचाक यार के हाथों | 

दम त्रदम क॒ता होती जाती है। उम्र लेलो निहार के हाथों। 

जाँ बलब हो रहा हूँ मिस्ले हवाव | मे तेरे इन्तजार के हाथों | 

इक शिगूफा उठे हू रोज नया | इस दिले दागदार के हाथों। 

यह जो खट्के है दिल में कॉँदा सा । मिजा है नोकेखार है क्‍या है १ 

चश्मे बददूर तेरी ओंखो में | नशा है, या खुमार है क्‍या हे? 

घड घ्ड न 
कैसी वफा | कहाँ की मुहब्बत ! ज्रिधर की मेह ! 
वाक्षिफ ही तू नहीं है कि होता है यार क्‍या? 

संसार की जितनी प्रेम कहानियाँ है, उनमे से अधिकांश का 
आधार परकीया है। चाहे वे भगवान्‌ श्रीकृष्ण अथवा श्रीमती राधिका 
संबंधिनी कथाएं हो, चाहे लेला मजनें, चाहे शीरी फरहाद आदि की 

दास्तान । किसी सापा के साहित्यिक ग्रंथों, काव्यो, डपन्यासों और 
नाटको को उठा लीजिये, उनमे से अधिकतर में प्रेमिक एवं प्रेयसी. 
आशिक-माशूक, और लव॒र एवं विल्वेड़ की कथाएँ बड़ी रसीली और 
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कझोनन्विनी भाषाओ में लिखी मिलेंगी । कारण इसका यह है कि इस 
प्रकार की रचनाओं में बड़ी हृदयग्राहिता होती दे। स्वकीया का मार्गे 
कटकाकीर्ण नहीं होता, और न उसके मार्ग में आदिम प्रेम के पचड़े 
होते, इसलिए उसके मानस में वे भाव नहीं उद्ति होते जो परकीया 
के हृदय में बनाना प्रकार की विपन्न-बआधाओ का सामना करने के कारण 
उत्पन्न होते हैं। अनेक सकटो में पड़ने, नाना दु ख भेजने ओर सेकडढ़ों 
ममटों से टक्कर लेने पर जो सफलता मिलती है वह बड़ी मुग्धकरी 
ओर आनंदमयी होती है। उसका वर्णन बहुत ही चमत्कारक्त और 
मनोहर होता है, इसलिए हृदयो को मोह लेने की उसमे अपू्व सामग्री 
मिलती है। उस वर्णन में आपत्तिपतिता, प्रमोनन्‍्मादिता, विहलला और 
नितात उत्कठिता का जो द्रावक क्रदन सुना जाता है, जो ममवेधी 
पीड़ा देखी जाती है, जो उद्भ्रात भाव दृग्गोचर होता हे, उससे कोन 
ऐसा सहृदय है जो प्रभावित नहीं होता, और कोन ऐसा हृदय है जो 
द्रवीभूत नहीं बनता । यही कारण है कि उसकी कथाएँ रोचक होती 
हैं, चाव से पढ़ी सुनी जाती है. और सब उन्हें प्यार करते हैं। यदि 
परकीया मे वास्तविकता न होती, उसकी बाते सत्य न होकर कल्पित 
होतीं, तो उसमे इतनी स्वाभाविकता न मिलती । इसी स्वाभाविकता 
के कारण ससार के साहित्य में उसका आदर है, और यह व्यापक 
अआादर ही उसके अस्तित्व के महत्त्व का प्रतिपादक है । 

साहित्य-दर्पंणकार कहते है, परकोया दो प्रकार की होती है, एक 
वह अविवाहिता कन्या जो माता पिता अथवा कसी दूसरे अभिभावक 
के अधिकार में रहते किसी पुरुष से स्वतंत्र प्रम करती है, ओर दसरी 
वह जो पति के आधीन होते पर-पुरुपानुरागिणी बनती हे । रसमजरी 
कार भी यही लिखते हें 

अप्रकय्परपुरुषानुरागा परकीया । सा द्विवधा वरोढा कन्यका चे। कन्याया- 
पिन्नायघानतया परकीयता । 
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पहली गुरुजन का बंधन तोड़ती है, और दूसरी पतिदेव का । वत्ते- 
मान सभ्य जगत की ललनाएँ आज कल यही तो कर रही हैं । यूरोप और 
अमेरिका की कन्याएँ माता-पिता को परवा न करके आप स्वयं किसी 
पुरुष को वरण कर लेती हैं । वहाँ की पतिवती ललनाएँ पति का त्याग 
कर जब जी में आता है किसी अन्य को प्रियतम बना लेती है | उन 
सभ्य देशों मे ऐसा करना अनुचित नहीं समझा जाता, वरन्‌ यह स्त्री जाति 
का स्वत्व समझा जाता है और माना जाता है कि ऐसा करने ही मे 
स्त्री जाति की मर्यादा और महत्ता सुरक्षित रहती है । क्योंकि इस प्रणाली 
से उनकी पराधीनता की वेड़ी कटती है, ओर स्वतंत्रता का सच्चा सुख 
उन्हे प्राप्त होत्म है । आज कल भारत की सुशिक्षिता ललनाएँ भी इन 
प्रथाओं की ओर सतृष्ण नेत्रो से देख रही है, ओर स्वयचरा होने की 
ही इच्छा दिन-दिन प्रवल नहों हो रही है, पतियों के परित्याग का 
अधिकार प्राप्त करने का उद्योग भो चल रहा है । यदि वांछुनीय यही है, 
तो परकीया को नायिकाओ में स्थान देकर प्राचीन साहित्यकारों न 
स्त्री-जाति के स्वत्व की ही रक्षा तो की है, उन्होंने प्रकृति की नाड़ो टटोल- 
कर उस समय उनके इस अधिकार का स्वीकार किया, उनकी वेद्नाओ 
ओर उत्कंठाओं का सार्मिक भाषा में उल्लेख किया, जिस समय 
समाज उनको जैसी चाहिये वेसी अच्छी दृष्टि से नहों देखता था। 
इतना निवेदन करने के वाद क्‍या यह वतलाने की आवश्यकता रही कि 
परकीया का वर्णन युक्तिसंगत है या नहीं ! 

अआब रही गणिका | समाज से गणिका का भी उपयोग है । नास्य- 
शास्त्रकार महात्मा भरत ने अपने ग्रंथ मे बड़े विस्तार से यह लिखा है, 
कि नाटको में गणशिका की उपयोगिता से कहॉ-कहोँ कोस सा लाभ उठाया 
जा सकता है । एक नीौतिशाख्रकार गणिका के विपय में यह कहता है--- 

देशागट्न  पण्डतमित्रता च वारागना राजसभाप्रवेशः | 
अनेक शास्राणि विलोकितानि चाठुय॑मूलान भवन्ति पच || 


श्ध्र 


“देशाटन, पंडित की मित्रता, वारांगना का सहवास, राजसभा-प्रवेश, 
अनेक शास्त्रों का अवलोकन, ये पॉचों चातुण्येकला सीखने के मूल हैं ।” 
मद्दाराज भवहरि ने नृप-नीति को वारागना के समान लिखा 
है, इस पद्म में उन्होंने वारागनाओं के कुछ गुणों का भी उल्लेख 
किया है । देखिये-- 
सत्याउन्नता च परुषा प्रियत्रादिनी च | 
हिला दयालुरपि चाथपरावदान्या। 
नित्यव्यया प्रचुरनित्ययनागमा च।| 
वारागणेव उपनीति अनेकरूपा ॥ 

“सत्या है, अनूृता भी; परुषा है, प्रियवादिनी भी, हिख्रा है, दयावती 
भी, अनुदारा है, वदान्या भी, नित्यव्यया है, प्रचुर धनागमा भी; वास्तविक 
वात यह है कि वारागना के समान नृप-नीति अनेक रूपा है |”? 

साहित्यदपणकार भी,उसको “कापि सत्यानुरागिणी” लिखते हैं, रच्छ- 
कटिक की बसन्तसेना इसका प्रमाण है | वे यह भी लिखते हैं-- 

तस्करा पडक़ा मूर्खाः सुखप्राप्तथनास्तथा । ; 
लिगिनइछन्नकामाद्या आसा प्रायेण वल्लभाः ॥ 

“चोर, नपुस्क, मूखे, जिनको 'अनायास धन मिल गया है वे और 
छद्म वेषधारी, प्रच्छन्न कामुक पुरुष प्राय वेश्याओ के बल्लभ होते हैं ।” 
कम से कम इस पद्म से यह तो ज्ञात होता है, कि दुष्टों के एक वहुत 
बडे दल से कुलागनाएँ वेश्याओ के कारण सुरक्षित रहती हैं। कमी- 
कभी दुष्टजनों और वदमोशो का जो आक्रमण कुल ललनाओ पर होता 
रहता है, वही इसका प्रमाण है | छावनियो के सैनिकों के लिये जिस 
प्रऊार उनका उपयोग होता छै, वह भी अविदित नहों | 

इन बातों पर विचार करने से यह नहीं कहा जा सकता कि समाज 
में गशिक्राओं का छुछ डपयोग नहों | वास्तविक वात यह है कि इन्हीं 
इृष्टियो से नायिकाओं मे उनको गणना है। शरीर में कुछ ऐसे अंग हैं, 
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-जिनका साम लेना भी अश्लीलता है, फिर भी वे शरीर में हैं. और 
डपयोगी हैं । इसी प्रकार वेश्याएँ कितनी ही कुत्सित क्यो न हो, पर वे 
समाज का एक अंग हैं. ओर उनका भी उपयोग है । इसीलिये साहित्य 
मे उनकी चर्चा है। कितु यह स्मरण रहे कि जहाँ उनका वर्णन है, वहाँ 
उनकी कुत्सा ही की गई है। सायिका-विभेद के मंथों में उनको स्वार्थ 
“परायण ही अंकित किया गया है। उनके कपटमय मानसिक भावों के 
चित्रण में जैसी उच्च कोटि की कविताएँ की गई हें, कला की दृष्टि से 
उसकी जितनी प्रशंसा की जावे, थोड़ी है। कामुकों के ऑख खोलने, 
और ल्म्पटों को सावधान करने की भी पर्याप्त सामग्री उन्तमे पाई 
जाती है. जब एक वेश्या के मुख से कोई कवि कहलाता है--नाथ 
हमे तुर्में अंतर पारत हार उत्तारि इते घरि राखोः--उस समय जहा वह 
कवि कल्ला का कमाल दिखलाता है, एक म्वार्थभय मानस का विचित्न 
चित्र खीचता है, बही यह भी वतलाता है कि किस प्रकार गशिकाओ 
की मधुरतम वातों से प्रतारणा छिपी रहती है, ओर कैसे वह प्रम का 
कपट जाल फेलाकर कामुको को फॉस ' लेती है। इस पद्म में विवेकियों 
के लिये यह सुंदर शिक्षा है, और असावधानों के लिये सावधानता का 
मंत्र । इसलिये जिस दृष्टि से देखा जावे साहित्य मे गणिकाओ का 
नायिका रूप से ग्रहण असंगत नहीं ज्ञात होता । 

- एक बात और सुनिये । हाल मे अमेरिका की किसी कौंसिल मे यह 
प्रम्वाव उपस्थित किया गया कि चहॉँ की गशिकाये नगर के बाहर बसाई 
जावे, और नगर में रहने का उनका अधिकार हरण कर लिया जावे | 
प्रस्ताव उपस्थित होने पर यह्‌ तय पाया कि पहले यह निःश्चित कर लिया 
जावे कि किन आधारो से कोई ख्री गशिका मानी जा सकती है | यह बात 
म्वीकृत हुई और आधार निश्चित किये जाने लगे। किंतु कोन गणिका है 
आर कौन अगणिका यह निश्चित करने में इतला विवाद घढ़ा कि कोई 
अहुसम्मत आधार ही निश्चित न हो सका | परिणाम यह हुआ कि प्रस्तावक 
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को प्रस्ताव उठा लिना पड़ा । यह वर्तमान सभ्य जगत के सर्वप्रधान देश 
का हाल है, तर्क करने वाले सहाशय इस रहस्य का उद्घाटन करके स्वयं 
सोचे कि गणरिक्रा का लायिकाओं में स्थान पाना सगत है या असगत | 

साहित्यकारों ने रबय यह वतलाया है कि कान-कौन विपय अश्लील 
ओर जुग॒ुप्सा-जनक हैं। यदि उन की दृष्टि मे नायिका-भेद अमर्यौदित 
और जुगसा-मय होता तो कभी वे अपने अ्रथों मे उसे स्थान न देते 
ओर न उसे शख्वगार रस मानत्ते। प्राय त्रज़भाषा की नायिका-भेट की 
रचनाओ पर कटाक्ष करते हुए यह कहा जाता है कि जिस समय 
भारत का पतन हो रहा था, और वह दुब्येसनों और भोग लिप्साओं 
से फेस गया था, उन्‍्हों दुर्दिनों में नायिका भेढ्” की कल्पना की गई:,- 
ओर विपय-प्रिय लोगों के उत्साह दान से वह लालित, पालित और 
परिवर्द्धित हुई । कितु इतिहास से ऐसा पाया नहीं जाता । नायिका भेद 
का इतिहास आप लोग सुन चुके । जिस काल में उसकी उद्मावना हुई, 
उस समय ब्रजभाषा का कंठ भी नहीं फूटा था, फिर उस पर इस प्रकार 
का कटाक्ष कहाँ तक सगत दे । है 

शृगार रस का दुरुपयोग 

ससार में उत्तम से उत्तम ओर पवित्र से पविन्न कोई ऐसी वस्तु 
नहीं, जिसका दुरुपयोग न हो सके | सुधा रवर्गीय पदार्थ है, और उसमें 
जीवनप्रदान क्षमता है । किंतु यदि किसी ससार-उत्पीड़क को जीवन 
दान करने के लिये उसका उपयोग होगा, तो यह उपयोग सदुपयोग न 
होगा, दुरुपयोग कहलावेगा। जल का नाम जीवन है, यदि उसका 
उपयोग उचित मात्रा मे होगा, तो वह स्वास्थ्यरक्षा का प्रधान साधन 
बनेगा, कितु याद वह आवश्यकता स अधिक पी लिया जावे, तो.व्याधि 
का कारण ओर कटष्टदायक होगा | इसलिये सव वर्तुओ का सद॒ुपयोग 
ही वाछनीय है । ख्गार रस क्या है, यह में वतला चुका हूँ, उसकी उप- 
योगिता ससार-व्यापिनी हे, [केंतु दु ख है, उसका ठुरुपयोग भी हुआ । 
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संस्कृत के कुछ महाकवियों ने भी ऐसा किया, ओर ब्रजभापा के अनेक 
कवि एवं सहाकवियों ने भी। सहाकवि कालिदास की कुछ रचनाएँ 
अश्लील है । कुमार संभव के अष्टस सगे मे उन्होने पावती देवी के साथ 
भगवान्‌ शिव का जो विहार-वर्णंन किया है. वह अवरणनीय था। अनेक: 
संस्क्रत के विद्यनो ने इसकी निंदा की है । साहित्यद्पंणुकार लिखते हे-- 

यो यथामूतस्तस्यायथावर्णने प्रकृतिविपर्ययो दोष:--यथा कुमारसभवे 
उत्तमदेवतयोः पावेतापरमेश्वर्योः सभोगश्ट गारवणनम्‌ | 

“जो जैसी प्रकृति का है, उसके स्वरूप के अनुरूप वन न होने से 
प्रकृति विपयय दोप होता है, जैसे कुमारसंभव में उत्तम देवता श्रीपार्चेती 
ओर महादेव का संभोग अंगार वणुन करना । 

अआचाये मम्मट भी यही कहते है-- 

“रतिः संभोगश्ट गाररूपा उत्तमदेवताविपयान वर्णनीया, तद्‌ वर्णन हि पिच्नो+ 
समोगवर्शनमिवात्यमनुचितम्‌ |” 

“उत्तम देवता विपयक संभोग श्ृगार बणंन करना योग्य नहीं, 
उसका चणुन साता-पिता के संभोग वर्णन समान अत्यन्त अनुचित है |” 

उनका मेघदूत बड़ा ही अपू् अंथ है, कितु कभी-कभी सुरुचि पर 
उसके द्वारा भी वज्जपात होता है। श्वगार-लतिका का कोई-कोई पद्य- 
पुष्प भी जैसा चाहिये वेसा सुगधित नहीं। नंपध हो, चाहे माघ, चाहे 
किराताज्ुनीय-- लगभग सभी काव्य-म्रंथो मे कुछ न कुछ पद्म ऐसे हे 
जो परिमा्जित रुचि के नहीं कह्दे जा सकत | गीत-गोबिद की कोमल 
कांत पदावली को जितनी प्रशंसा की जावे थोड़ी हे, इस विपय मे कोई 
काव्य गथ उसका समकक्ष नही । पद्मो को पढ़िये तो लात होता है कि. 
एक-एक शब्द सुधा वर्षण कर रहा है | काली की दृष्टि से वह अटितीय 
है। किठु इस रस सरोवर मे कुछ एसे सावकमल है, जिनको सुर्राच 
कमनीय नहीं मानती । नाटकोी मे प्राय. नादी-पाठ के ऐसे पद्म सिलते 
हैं, जो सुरुचि संगत नही कहे जा सकते | वास्तविक बात यह है किट 
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“सस्क्ृत-साहित्य अश्लीलता तो मानता है, कितु जहाँ कोई विषय किसी 
भाव के न वर्णन करने से अपूर्ण रह जाता है, अथवा जहाँ कोई 
आशय प्रसग प्राप्त सत्य है, वहोँ वह उसकी पूर्ति को ही प्रधानता देता 
है। उस्त समय वह अश्लीलता के फेर में नहीं पडता। क्योंकि 
अश्लीलता की भी सीमा है। वेद्यक ग्रथों में जहाँ नाना रोगों की 
व्याख्या है, क्‍या वहाँ गुप्रांगों के रोगों का बणेन न होगा, अवश्य 
होगा और यदि अवश्य होगा, तो उत्त अगो के एक-एक अश का 
क्या खुला निरूपणं उसमे न सिलेगा ? यदि मिलेगा, तो कया इससे 
ग्रथ में अश्लीलता आ जावेगी ? कोपों में वे शब्द मिलते हैं, मुख से 
जिनका उच्चारण करते सकोच होता है। उनमें ऐसे शब्द मिल्तते ही 

है, उनका पूरा विवरण भी होता है, तो क्या इससे कोप निदुनीय बन 
जाता है ? स्री के वे झग जो सदा गुप्त रखे जाते हैं, जिनकी ओर 
दृष्टि उठाकर देखना भी अभद्गरता समझी जाती है, जिनकी चर्चा भी 
कलकित करती है। डाक्टर उन्हीं अगों की जॉच पडताल करता है, 
उनका स्पर्श करता है, आवश्यकता होने पर उनको टटोलता है. उनको 
चीरता-फाड़ता है, तरह-तरह से उन्हें देखता-भालता है, परन्तु यह कार्य 
ग्हित नहों माना जाता और न डाक्टर ही को कोई बुरा कहता है, 
क्योकि उसका उहेश्य सत्‌ है। ऐसा करने के समय वह मनोविकार- 
प्रात नहीं होता, और न उसकी निर्दोष मनोवत्ति पापवासना-मूलक 
होती । विशेपज्ञ लोग कला की सबांग पूर्णता के लिये साहित्य- 
कारो के अश्लीलता उपेज्ञासवधी काये को इसी प्रकार का मानते हैं | 
मत-भिन्नता को कहाँ स्थान नहों, परन्तु एक्र हद तक वह सिद्धात 
स्वीकार क्रिया जा सकता है। मैं सममना हैं, सम्कृत-साहित्य की इस 
अ्रकरार की वहत सी रचनाएँ इस हद के अदर आ जा सकती हैं। परतु 
उसमे भी ऐसे कवि पाये जाते हैं, जिनकी काम-वासनामय प्रवृत्ति 
उनसे ऐसी अश्लील रचना कराने में समर्थ हुई है, जो किसी मॉति 


श्श्ज 


अनुमोदनीय नहीं। कुछ ऐसी ही रचनाएँ त्रज़मापा में सी हे।' 

श्रीमती राधिका का पद बहुत ऊँचा है, उनको वही गोरव प्राप्त हे 
जो किसी लोकाराधघनीया ज्क्षना को दिया जा सकता है। भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण यदि लोक-पूज्य महापुरुष हैँ, ता श्रीमती राधिका सवंजन 
आहता रमणी | वे यदि मूर्तिमान्‌ प्रम हे, तो ये मूर्तिसती प्रमिका | वे 
यदि विप्णु के अवतार है, तो ये है लक्ष्मी स्वरूपणी। वे यदि है 
देवादिदेव, वो ये है साक्षात्‌ स्वर्ग की देवी। अपने सच्चे प्रणय और 
नि.स्वाथ प्रेम के कारण ही उनके नाम को भगवान्‌ श्रांकृष्णु के पवित्र 
नाम के प्रथम स्थान प्राप्त हुआ। कहा जाता है, श्रीमद्भागवत में 
उनका नास नहीं, रामानुजलाचाय्य ने भी ईश्वरीय युगल सूति की 
कल्पना के समय उनका स्थान रुक्मिणी दवी को दिया, इसलिये उनको 
अथवा उनके नाम को वह महत्ता नहीं प्राप्त होती, जो अन्य देव- 
विभूतियों को मिलती हैे। भागवत से भत्ते ही उत्तका नाम न हो, कितु 
ब्रह्मबेवते पुराण के ऋष्ण-खंड ओर खिल हरिवंश पर्व से उनका नाम 
मिलता है। महात्मा विष्णु स्वासी ओर निम्बाकोचाय्य ने राधा नास 
की प्रतिष्ठा की हे, महाप्रसु बल्लभाचाणय्यं न भगवान्‌ श्रीकृष्ण को 
डपासना के साथ श्रीमती राधिका के स्वर्गय ग्रम,का प्रचार भी किया है ! 
स्वामी हित हरिवश न तो राधा-बल्लसी एक संप्रदाय ही बना डाला, 
जिसमे उन्होंन उन्ही को सर्बाराध्या बवलाया। चेतन्यदेव स्वयं सूर्तिवान्‌, 
राधा थे, उन्होंने श्रीमती राधिका के उद्त्त प्रम का जो आदर्श उपस्थित 
किया वह अमूतपू्च है। वंग कवि चंडीदास, मथिल-कोकिल विद्यापति 
पीयुपवर्षी महापुरुष जयदेंच ओर प्रज्ञाचछु महाकवि सूरदास ने 
जिस विश्वव्यापी स्व॒र से श्रीमती राधिका का गुणगान किया, वह लोक 
विश्रत है। उत्तरीय भारत ओर गुजरात के लक्षाधिक मंदिरो में 
भगवान श्रीकृष्ण के साथ श्रीमती राधिका की मूर्ति आज भी प्रतिष्ठित 
है। लगभग सहसखत्र वष से वे करोड़ो हिंदुओं के भक्ति-्मंडित हृदय 
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फप्रहासन पर विराजमान हे । उन्तके विष॑य में उनके सम्रदाय वालों 
आर सस्कृत के कुछ प्रधान त्रथों ने जो लिखा है, वह तो उनको सब ल्ोकों 
से उच्च गोलोक की अधिष्ठादू देवी और जगदबिका बतलाता ही है, 
कितु नव शिक्षा-ढीक्षा दोक्षित लोगों ने वर्तमान काल में उनके विषय में जो 
लिखा है, बह भी उनकी महत्ता का पूर्ण द्योतक है--बंगभापा ओ साहित्य- 
कार वाबू ढीनेशचद्र सेन बी० ए० अपने ग्रंथ के पछ २४४ में यह लिखते हैं- 

“अपूच प्रेस और भक्ति के उपकरण से श्रीमती राधिका सुदरी 
निर्मित हैं, वे आयशा अथवा छुदनंदिनी नहीं हैं-जाी उनके विरहजन्य 
कष्ट करी एक कणिका बहन कर सके, अधवा उनके सुख-समुद्र की एक 

हरी धारण करने में समथ हो, इस प्रकार का नारी चरित्र प्रथ्वी के 
काव्योद्ान में कहां है ।? 

वग प्रांत के प्रसिद्ध विद्वान और लेखक श्रोयुत पू्णचद्र वसु अपने 
जाहित्य चिंता? नामक ग्रथ में श्रीमती राधिका के विषय मे यह 
'लिखत्ते हैं-. 

“आया के भक्ति शास्त्र मं एक ओर भो आदश प्रम है, राधा 
उस प्रम की प्रतिमा हैं, गोपियाँ उस प्रेम की सहचरी हैं | राधिका 
मधुर गोपिका-प्रम का प्रकृष्ट निदशन हैं। पति-पत्नी का प्रम जहाँ 

उन्नत हो सकता है, उस उन्नतावस्था का राधिका का प्रेम पहुँचकर 
ऋष्ण भक्ति से परिपूण हो गग्रा था! इसीसे इस भक्ति का नाम प्रेमा- 
भक्ति है। दास्पत्य प्रम की परिपूर्णता को भगवदपर करना ही इसका 
उहश्य हे, क्योकि भगवान ही प्राणवल्लभ हैं। राधिका और गोपियो के 
अतिरिक्त और कोई नहीं कह सकता कि भगवान्‌ हमारे प्राणदल्लभ 
हैं। सत्यमामा ने ऐसा कहा था, पर राधिका-प्रमी कृष्ण ने उनका यह 
दप चूण कर दिया था। सत्यभामा का प्रेम दर्पित भक्ति का रूप था, वह 
राधिका की आत्मसमपण कारिणी प्रमाभक्ति की तुलना नहीं कर सकता | 
रुक्मिणी की भक्ति मे प्रम की मघुरता दाम्पत्य प्रेम की सघुरता मे मिल 
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“गई थी, जिससे उनका प्रम पूणेता को प्राप्त हो चुका था| राधिका उसी 
प्रम भक्ति मे उल्लासिनी ओर कृरण लीलामयी हो गई थीं। उनके 
लिये ऋष्ण का प्रेस ही ससार था, वही उत्तका सर्वस्व था। ऋष्ण दी 
शधा के धन, सुख ओर चिता थे. वे एयाम के प्रेम मे द्वी मक्त थीं।” 
श्रीमती राधिका की इस महिमामयी मूर्ति को त्रजमाषा के थोड़े से 
दी कवियो अथवा महाकृवियों ने पहचाना, अधिकांश ने उसकी एवं 
भगवान श्रीकृष्ण की लीलाओ को साधारण दृष्टि से ही देखा ओर 
साधारण दृष्टि से ही उनकी अंकित किया | इस प्रकार के कविगण 
भी अधिक उपालंभ योग्य नहीं, क्योकि फिर भी उन्तकी रचनाएँ 
धअमयौदित नहीं । दु ख उन कवियों के कृत्य पर है, जिन्होंने साधारण 
विपयी पुरुप श्री के समान उनके चरित्रो को अकित किया ओर इस 
अ्रकार पवित्र झुंगार रस का दुरुपयोग करके न्रजभाषा को भी कर्ंकित 
चनाया । साता-पित्ता की विद्यार-संबंधी अनेक्र बातें ऐसी हें, जिनको 
पुत्र अपने मुख पर भी नहीं ला सकता, उनके विषय में अ्रपन्ती जीभ भी 
नहों हिला सकता, क्योंकि यह अमर्यादा है । देखा जाता है, आज भी 
कोई पुत्र ऐसा करने का दुस्साइस नहीं करता । फिर भगवान्‌ श्रीकृष्ण 
ओर श्रीसती राधिका के हास-विलास का नग्न चित्र क्यो अंकित किया 
गया ? क्या वे जयत्‌ के पिता साता नहीं ओर हम लोग उनके पुत्र 
नहीं ? क्या ऐसा करके वड़ा ही अनुचित काय नहीं किया ? 
खेद हे कि ऐसी ध्रृष्टता उन्हीं कवियों के हाथ से अधिकतर हुई 
जिन्होन नायिका भेद के ग्रंथ लिखे । उन्हीं लोगों के कारण ही आज- 
कल नायिका भेद की रवनाओ की इतनी कुत्सा हो रही हें। नायक 
के रूप में मुरत्ी-मनोहर ओर नायिका के रूप से श्रीमती राधिका का 
त्ह्ृण किया जाना, उनके लिये अनर्थों का मूल हुआ | इस अविवेक 
का कहीं ठिकाना है कि करते हैं छीछालदर जगत्‌ ,फे साता-पिता की 
और समभते हैं, उसको पवित्र भगवत्‌ सुयश-गान ! उत्तर काल में यह 
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भाव इतना प्रबल हुआ कि सत्‌-असत्‌ का ज्ञान ही जाता रहा। मंदिरों 
मे भजन करने के लिये बैठे हैं, श्रोट्मडली भगवत्‌ गुणानुवाद सुन- 
कर पुण्य-सचय करने के लिये एकत्र है। कितु हम प्रारभ करते हैं, 
ऐसे गान और पढ़ने लगते हैं ऐसी कविताएँ जिनको सुनकर निलव्ञा 
के कान भी खड़े हो । परतु सोचते हैं. यद्ली कि स्वगे का द्वार उन्समुक्त 
हो रहा है और हम पर पुष्प-ब्रष्टि करने के लिये गगन-पथ में देवताओं: 
के विमान चल्ले आ रहे हैं । इससे बढकर दूसरा अज्ञान कया होगा 
कहते मर्मपीडा होती है कि यह अज्ञान हम लोगो से इतना घुसा कि 
उससे समाज का बहुत बड़ा अपकार हुआ, आज भी हो रहा दे, कितु 
हमारी आँखे ठीक-ठीक कहाँ खुली ' 

यह मैं स्वीकार करता हूँ कि प्रेम-देव भगवान्‌ श्रोकृष्ण और 
प्रेम-प,्रतिमा श्रीमती राधिका को लाभ कर ब्रजभापा-साहित्य से 
वह जीवन आया ओर उसका ऐसा श्गार हुआ कि न भूतो न भवि- 
प्यति | त्रजभूमि ने यदि उसे भव्य बनाया, तो कलिदृतनया ने उससे 
वह रस-घारा बहाई, उसको उन ललित लहरियों से लसाया, उन कल- 
कल रवो से और मनोहर दृश्यों से सुशोभित किया कि जिसकी 
प्रशसा शत मुख से भी नही हा। सकती । कहाँ है क्वन्दावन सावन और 
कहाँ हैं त्रज की कलित कुजो-सी कुर्जे । किस भाषा की कविता में वह 
अलोकिक मुरलिका वजी, वह विश्व विमुग्धकर गान हुआ, जिसका 
सुन पशु-पक्नी तक विमुग्ध हो गये, बृक्त का पत्ता-पत्ता पुलकित हो गया । 
किस काव्य ससार को सनमोहन-सा रसिक शिरोमणि, माघव-सा मधुर 
हृदय, कोटि काम कमनीय कृष्णु-सा लोकमोहन और अखिल कलाकुशल 
केशव सा कामद कल्पततरु प्राप्त हुआ | किस साहित्य ने श्रीमता राधिका- 
सी लोकललाम रमणी, वृपभानु-नदिनी-सी प्रेमपरायणा, सरल-हृड्या, 
त्यागमयी, आनंद की मूर्ति युबती पाई । कितु दुःख है कि कुछ अविवेकी 
कवियों ने इस महत्त्व को नहीं समझा ओर उल्टी ही गंगा वहाई। 
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मै यह भी मानता हूँ कि जिस समय अपने सूफी धर्म के प्रेम की 
अघुरता और मोहकता की ओर कुछ मुसलमान धरम के उन्नायक हिदुओ 
के हृदय को आकर्षित कर रहे थे, मलिक मुहम्मद जायसी जसे सत्कवि 
प्रेम कहानियों हिठी मे लिखकर हिठुओ के मानसचित्रपट पर लत्ता- 
मजनूँ, शीरी फरहाद एवं यूसुफ-जुलेखा की प्रेम प्रणाली का चित्र अंकित 
कर रहे थे | जब निगुणवादा संतो के चेले खंजरी पर विराग के गीत 
गा-गा हिंद जनता को घर-वार छोड़न के लिये उत्सुक बना रहे थे 
उसके हृदय में देवी देवता की अग्रीत उत्पन्न कर उसे निरुदेश्य बनाने 
में दत्त-चित्त थे, उस समय विष्णु स्वामी, निम्बाकौंचाय्यें और विशेष 
कर महात्मा वल्लासाचाय्य ने प्रममय श्रीकृष्ण की उपासना के लिये 
श्रीमती राधिका का अनुराग ओर त्याग-पूर्ु-आदर्श उपस्थित कर जो 
उपकार हिदू-जाति का किया वह स्वर्णाक्षरो मे लिखने योग्य है | उसके 
प्रभाव ने जहाँ ऐसे लोग उत्पन्न किये, जिन्होंने समका कि भगवद्सक्ति 
अथवा ईश्वरानुराग प्राप्ति के लिये गृह-त्याग आवश्यक नही, वहाँ चेतन्य 
देव जैसे महापुरुष और मीराबाई जैसी पवितन्न-चरित्रा रमणी को भी 
जन्म दिया। जिन्होंने श्रीमती राधिका के आदश पर प्रमसय जीवन 
व्यतीत कर अपना ही 'नहीं, भारतवप के अनेक प्राणियों का उद्धार 
किया । आज भी वंगाल-प्रांत मे करोड़ों स्री-पुरुष चेतन्य देव के आदश 
पथ के पथिक हैं | मीराबाई के हृदय मे प्रम की कैसी प्रबलधारा बही, 
उसको निम्नलिखित पद्मों मे देखिये-- 


बसो मेरे नेनन में नैंदलाल | 

मोहनी मूरति साँवरी सूरति नयना बने .बिखाल |। 
अघर सुघारस मुरली राजित उर वैज॑ती माल। 
छुद्र घटिका कठितट सोमित नूपुर सन्द रसाल | 
मारा प्रथ्न सतन सुखदाई मक्तबछुछ, गोगल ॥ १ ॥ 
११ 


श्ध्र 


मेरे वो गिरधर गोपाल दूसरो न कोई। 
दूसरो न कोई साधा सकल लोक जोई। 
भाई तजा बघु वजा वजा संग सोई। 
साधुन सेंग बैठि बेठि लोकलाज खोई। 
मगत देख राजी भई जगत देख रोई। 
अँसुवबन जल सींचि-सींचि प्रेम-वेहि बोई। 
अब तो बात फैल गई जाने सब कोई। 
मीरा को लगन लगी होनि हो सो होई॥ २॥ 
ऋष्णगढ़ के महाराज सावतर्सिह उपनाम नागरीदास ने राधाकृष्ण- 
प्रेम-पथ के पांथ चनकर ही राज्य को ठृण समान त्यागा और प्रम-रस 
निचुड़ती हुई ऐसी सरल कविताएँ कीं, जिनको पढ़कर आज भी सुधा- 
रस का आस्वादन होता है | रसखान जाति के मुसलमान थे, उन पर 
युगल-स्वरूप की माघुरी ने ऐसा जादू डाला कि वे अपना घ्म' त्याग 
कर वैष्णव वन गये और ऐसी सच्ची वष्णबता दिखलाई कि गोस्वामी 
विद्वलनाथ ने अपनी २४२ वष्ण॒वों की वार्ता में उनको भी सादर 
स्थान दिया । देखिये, निम्नलिखित पद्मों में उनके हृदय का सच्चा प्रेम 
कैसा छलका पड़ता है-- 
मानुस हों तो वही रसवान बर्सो त्रज गोकुछ गाँव के ग्वारन | 
जो पसु हों तो कद्दा बस मेरो चर्रोी नित नंद की घेनु मम्कारन । 
पाहन हों तो वही गिरि को जो घरया कर छुत्र पुरदर धारन। 
जो खग हों तो घसेरो कर्री मिलि कालिंदी कूल कदम्ब की डारन ॥ १ ॥ 
घ्छ छः कक घ्ठ 
या लऊुटी अद कामरिया पर राज दिहूँ पुर को तजि डार्यो। 
आठट्ठू सिद्धि नवो निध को सुख नंद की गाय चराय बिसारों। 
आँखिन सों रसखान के ब्रज के बन याग तड़ाग निह्वार्रोी। 
कोटिन हूँ कूघीत के घाम करीर के कुघन ऊपर बारों॥ २॥ 
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थह राधा-कृष्ण-प्रम का प्रवाह हिंदी-साहित्य ससार में इतना व्यापक 
है कि जो प्रेम के रंग में सच्चे जी से रेंगा, वही इस युगल-मूत्ति की प्रीति- 
डोरी में वेंध गाया । हित हरिवंश ओर हरिदास आदि महात्मागण, अष्ट 
छाप के वेप्णब और घनआनंद आदि सुकविगण ने इस रंग से रेंगकर 
जो रचानाएँ की हैं वे वड़ी ही भावमयी एवं मधुर हैं; स्थान-स्थान पर 
उत्तमें स्व प्रेम का सुंदर चित्रण पाया जाता है--कुछ रचनाएँ 
घनआनद की देखिये-- 
गुरुनि बतायो रावा मोहन हूँ. ग्ायो सदा 
सुखद सुहायो दृदात्नन गादे गहु रे। 
अद्भुत अभूत मद्दि मडन परे ते परे 
जीवन को छाहु हा ! दवा! क्या न ताहि छहु रे। 
आरनेंद को घन छायो रहत निरंतर ही 
सरस सुदेय सा पपीहापन बहु रे। 
जमुना के तीर केलि कोलाइल भीर 
ऐसे पाचन पुलिन पे पतित परि रहु रे॥ 
कक... फ कक 
अति सूधो सनेह को मारग हे जहाँ नेकी सयानप बाँक नहीं। 
तहाँ साचे चलें तजि आपनपौ मिमके कपटो जो निसाँक नहीं । 
बन आनंद प्यारे सुजान सनी इत एक तें दूसरों ऑॉक नहीं। 
सम कोन सी पायी पढ़े हो लला मन लेहु पे देहु छटठाँक नहीं ॥ 
8 ल्‍्श् 5 छः 
हमसों द्वित कै कितकों नित ही चित बीच बियोगहि पोइ चले। 
उस अखेबद बीज ही फैलि परुधो बनमाली कहाँ घों समोइ चले। 
घन आनेंद छाॉँद बितान तन्‍्यो हमें ताप के अ्रताप खोइ चले। 
कपहूँ तेहि सूल 'तो बेठिये भाई धुजान जो बीजहिं बोइ चले ॥ 
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इतना ही नहीं, इस युगल मूर्ति के प्रेम और मधुर लीलाओं के रसः 

का प्रवाह मर्यादित एवं सयत रामावत संप्रदाय में भी बहा | पहले पहल 
“हरि! नामक संस्कृत के एक सुकवि और सहृदय विद्वान ने 'जानकीगीतम? 
नामक एक गीति काव्य लिख कर 'गीतगोविद” का सफल अनुकरण किया | 
ऋ्रभी इनका काल निश्चित नहीं हुआ, कितु इन्हें विल्लास वणन और 
सरस पद विन्यास में गीतगोविंदकार का समकक्ष कहा जा सकता है। 
उनका एक पद्य देखिये--यह पद्म गीतगोविद के 'ललित लबगलता परि- 
शीलन कोमल मलय समीरे गीत के आधार पर लिखा गया है-- 

मूदुल रसाल मुकुल रसत॒ुदिल पिकनिकरस्वन भासे । 

माघविका सुमना नव सोरभ निर्मर सकलिताशे ॥ 

५ (३३ र्ध् रध् 

बिलसति रघुवति रति सुख पुजे | 

निर्मल मलछ्यज कुकुम पक्लि तनुरिह्ठ वरतनु पुजे। 

विषम विशिख कर नखर निचय सम किशुक कुसुम कराते । 

मानवतीगणमानविदारिणि चशद्बल्मधुकरजाले ॥ 

घृत मरर॒न्द सुगध गधवद्द भाजि विराजित शोमे । 

विविध वितान कान्ति परिशीलन जनित युवति जन लोमे । 

हरि परिरचितमिद मघुबवणन मनु रघुनाथमुदारम | 

पिवत बुधा मघु सघुर पदार्वाल निरुपम भजनसुधारम ॥ 

ऐसा करना उचित हुआ अथवा अनुचित, यहद्द अन्य विषय है | कितु 

इसका अनुकरण बहुत हुआ । साकेतपुरी--लक्ष्मण टीला के प्रसिद्ध 
महत युगलानन्यशरण इसके प्रभाव से विशेष प्रभावित हुए। उन्होंने 
श्रीमती जानकी देवी और उनकी सखियो को लेकर भगवान्‌ रामचंद्र 
का रास-मडल तक लिख डाज्षा ! उनकी एवं उन्हीं की मडली के कतिपय' 
सहृटय कवियो की रचनाएँ अप्टछाप के वैष्ण्वो की रचनाओं-सी 
ही सरस हैं | कितु उनमे वास्तविकना कहाँ, काया काया' है और छाया 
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छाया। हॉ, राधा कृष्ण की माधुये उपासना का रंग उनमें लबचालद 
भरा है। 

यह सब जानते 'और मानते हुए भी यह कहना पड़ता है कि ब्ज- 
भाषा में कुछ ऐसी रचनाएँ है जिनमे वीमत्स कांड की पराकाष्ठा हो गई 
है। में उदाहरण के लिये कुछ ऐसी कविताएँ उद्धृत कर सकता हूँ, कितु 
शेप्ता करना युक्तिसंगत नहीं ज्ञात होता । जिस अश्लीलता को निदा की 
जा रही है, उसी से इस ग्रथ के कल्ेवर को कर्ूंकित करना क्या उचित 
होगा ? ऐसी रचनाये प्राय. नायिका भेद के रीति पंथों मे पाई जाती है । 
प्रेम के रंग में सेंगकर केवल प्रेम के निरूपण अथवा वर्णन में जो 
कविताएँ की गई अथवा गंध रचे गये उनसे इस प्रकार का दोप बहुत 
कम मिलता हे । 

दृदय के उद्वार मानसिक्र भावों के चित्र होते हैं। मनुष्य जैसा 
सोचता विचारनता है, बेसे ही भाव अवसर आने पर प्रकट करता है | 
जो व्यसन-प्रिय है, जिसको नम्न चित्र अंकित करना ही प्यारा है, उससे 
यह आशा नहीं हो सकती, कि वह परमार्जित रुचि की वाते लिखेगा, 
अथवा कहेगा । संसार विचित्रतामय है, उप्तमें सभी प्रकार के लोग हैं । 
इसलिये यह नहों सोचा जा सकता कि कभी इस प्रकार के लोग प्रथ्वी 
में न रहेंगे। यदि यह सत्य है तो यह भी सत्य है, कि अश्लीलता का 
किसी काल से लोप न होगा, वह सदा रहेगी, समयानुकूल उसमे थोड़ा 
बहुत परिवर्तन भले ही होता रहे। कोई देश ऐसा नहीं जिसमें इस प्रकार 
के मनुष्य न हों, कोई समाज ऐसा नहीं, जिसमें यह रोग न लगा हो, और 
काई साहित्य-सुमन ऐसा नहीं, जिसमे यह्‌ कंटक न हो । विश्व में सुरुचि 
के लिये ही जगह है, कुरुचि के लिये नहीं, यह नहीं कहा जा सकता। 
त्यागभूमि! के तीसरे वर्ष के छठे अंक प्रष्ठ ३्प३े से महात्मा गांधी का 
एक लेख 'नव-जीवन? से उद्धृत हुआ है, उसमे वे लिखते हैं-- 

कोई देश और कोई भाषा गंदे साहित्य से मुक्त नहीं है। जब तक 
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स्वार्थी और व्यभिचारी लोग दनिया मे रहेंगे, तब तक गदा साहित्य 
प्रकट करनेवाले ओर पढ़नेवाले भी रहेंगे? 
उदे-साहित्य अश्लीलतामय है, उसमें चिरकीं और जाफर जटल ऐसी 
कुत्सित प्रवृत्ति के कवि हो गये हैं, कि जिनकी जितनी कुत्सा की जावे 
थोडी है । चिरकी का एक दीवान है, जो मलमूत्र के वन से भरा पडा 
है। जाफर जटल भी उनसे पीछे नहीं है, गंदा मजमून लिखने में वह्‌ 
अपना सानी नहीं रखता। इसीलिये मोलाना हाली यह लिखने के 
लिये विवश हुए-- 
बुरा शेर कहने की गर कुछ सजा है। 
अबस भ्रूठ बकना अगर नारा है। 
तो वह महकमा जिसका क्लाजी खुदा है। 
मुकरर जहाँ नेको बद की सजा है। 
गुनहगार वाँ छूट जावेंगे सारे। 
जहन्नुम को भर देंगे शायर हमारे। 
जब इन बातो पर दृष्टि डाली जाती है, तो ब्रज॒भाषा के अपरिमार्जित 
रुचि के कवियो के अपराध की मात्रा अपेक्षाकृत न्यून हो जाती है, क्योकि 
उनका इतना पतन नहीं हुआ । फिर भी वे क्षमा नही किये जा सकते | 
क्योकि जिनकी जगत्‌ का पिता माता माना, उनका सुरत वणुन करके 
उनकी लेखनी कुटित नहीं हुई । साहित्यदर्पणुकार न यह लिखा हे-- 
सुरतारम्भगोष्ज्यादावश्लीलत्व तथा पुन ? 
जहाँ कामगोएछी हो वहों अञ्लीलत्व गुण होता है? 
कुछ लोग इस सूत्र के आधार से यह अनंत प्रल्लाप करते ह, 
जब कामगोट्ठी मे अश्लीलत्व गुण हाता है, ता सुरत वर्णन मे जो 
अश्लीलता मिल, बह सदोप नहीं कही जा सकती । जात होता हे सस्कृत 
के कुछ साहित्यकारो न सुरत वर्णन से जो अनुचित स्वतत्रता अहण की 
है, उसका आधार इसी प्रकार का कोई प्राचीन सूत्र होगा । परतु ब्राम्त- 
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बिक वात यह है कि साहित्यदपण के सूत्र का यह भाव कदापि नहों है। 
वह तो यह कहता है कि यदि सुरत वर्णन के समय गुप्त स्थानों का खुला 
नाम अश्लीलता बचाने के लिये न लिखकर उसका पर्यायवाची ऐसा 
कोई शब्द उसके स्थानपर लिख दिया जावे, जिसका दूसरा अथ भी हो 
तो वह शब्द अश्लील न समझा जावेगा, क्योकि उसका प्रयोग दोप 
दूरीकरण के लिये ही हुआ | ऐसी अवस्था मे साहित्यद्पण का उत्त 
सूत्र सुरत वन मे अश्लीलता का प्रतिपादक नहीं, वरन्‌ विरोधी है। 
दूसरी बात यह्‌ कि जब स्पष्ट शब्दा से कह दिया गया कि-- 
'अश्डीलत्व ब्रीदाजुगुप्साइ्मगलब्यजकत्वात्‌ जिविधम? 

“ज्ञल्ना, घुणा और अमंगल व्यंजक होने से अश्लील तीन प्रकार 
का होता है ।”? साहित्यदपंण । 

तो फिर वात गढ़ कर उस पर पर्दा डालने से हास्यास्पद ही वनना 
होगा, इष्ट सिद्धि न होगी । अश्लीलता का रूप इतना व्यापक है कि जो 
वर्णन लब्जाजनक, ध्ृणाव्यंजक, और अमंगलमसूलक होगा, वह सब 
अश्लीलता दोप से दूषित हं। जावेगा | सुरत का वर्णन ही लब्जाजनक 
ओर धृणाज्यंजक है, यदि साहित्य का अंग समझ कर उसका वर्णन 
किया जावे ही तो उसको सयत से संयत होना चाहिये, न यह कि खुल 
खेला जावे, और कोढ़ से खाज पेदा की जावे । यह तो साधारण सुरत 
बणुन की वात है | माता-पिता का सुरत वशन तो हो ही नहीं सकता । 
नायिका के अंग प्रत्यंग और उनके हास-विज्ञास ओर क्रीड़ादि का वर्णन 
भी किसी किसी कवि ने असंयत भाव से कर अपनी रचना को 
क्रामुकता का अखाड़ा बना दिया है। ये ऐसे दोप हे कि इन पर पर्दा 
नहीं डाजल्ाजा सकता। फिर क्‍्योंच्र कहा ज्ञावे कि इस प्रकार की 
रचनाओं में झंगार रस का दुरुपयोग हुआ । 

श्रृंगार रस और वत्तमानकाल 
एक दिन था, जब भारतवर्ष मुसलमान सम्राटो के प्रवत्ष प्रभाव से 
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प्रभावित था, और उनकी सभ्यता धीरे-वीरे उसके अतस्थल में बसे दी 
प्रवेश कर रही थी, जेसे आजकल पाश्चात्य रहन-सददन की प्रणाली 
उसके हृदय में स्थान ग्रहण कर रही है | मुसलमानों के साम्राज्य का 
सबफ्ने अधिक प्रभाव भारतवप पर अकबर के समय में पडा; जहॉगीर 
ओर शाहजहों के समय में वह अच्चुण्ण रहा, ओरंगजेव के समय में 
उसका हास प्रारंभ हो गया । न्नजभापा के प्रसार, विस्तार और समुन्नति 
का प्रधान काल यही है | इन डेढ सो बरसों मे जेसा उसका श्गार हुआ, 
जैसा वह फूली फली, जैसे सहृदय कवि उसमे उत्पन्न हुए, फिर बसा नहीं 
हुआ | जैसा आजकल के शासको का प्रभाव उनको सभ्यता रंग-ढग 
एवं उनकी रीति नीति का असर भारत की भाषाओं ओर भावों पर पड़ 
रहा है उस समय बसा ही प्रभाव मुसज़मान शासको की प्रत्येक बात 
का त्रजभापा के साहित्य पर पडा था। कारण यह कि--यथा राजा तथा 
प्रजा | मुसलमान जाति विलास-प्रिय है । उमका साहित्य विल्ासिता के 
भावों से मालामाल है । प्रेम को कहानियों और प्रेमी एवं प्रमिकाओं के 
रग रहस्यों, और चोचलो की उप्तमें भरमार है । फारसी की कविताओं 
में क्या है, इस वात को आप मुसलमानों की उद कविताओं को पढ़कर 
जान सकते हैं, क्योकि वही इसकी उद्गम भूमि है | उर्दू में जो द्वास, 
विल्ञास, जो प्रेम के ढकोसले, पचडे, व्खेड़े मिलते हैं, उसमें जो छपटता 
कामुकता, जलप्सा और वासनाओं के वीभत्स काड दृष्टिगत होते हैं, वे 
सब फारसी द्वी से उसे मिले हैं, फारसी के श्रथ ही मुसलमान साहित्य 
के सबस्व हैं ) उसपर अरवो की सस्क्ृति का भी बहुत बडा प्रभाव है, 
परतु पारस की सस्कृति का रंग द्वी उसका निजरव है | इन दोनों सरक्ृ- 
तियों से जसी खिचड़ी पकी, उसका आस्वाद फारसी के साहित्य ग्रथों 
में खूब मिलता है । वास्तविक वात यह है कि मुसलमान उनसे प्रभावित 

ओर वे उनकी चिर सस्कृतियो के दर्पण हैं | जो अकवर बडा सभ्य 
ओर शिष्ट समझा जाता है, उसके मोनावाज़ार की वातों को सुनकर 
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. बिलासिता भो कपित होती है। जहॉगीर ओर शाहजहाँ की बातें किससे 
छिपी हैं। ओऔरंगज्ञव जो बडा मजहबी आदमी समभका जाता है, उसकी 
सेना के वर्णन में एक अंगरेज़ ने लिखा है कि वह्‌ रंडी, भड़वों से भरी 
रहती थी । सिपहसालारों ओर सिपाहियो की यह अवस्था थी कि 
हथियार पीछे रह जावे तो मुजायका नहीं, पर क्या मज़ाल कि 'साजतरव? 
ह/थ से छूटे । प्रायः लोग नशे से चूर ओर मखसूर मिलते। सुबह को 
दवा खाते, और रात में नीद न आने की शिकायत करते पाये जाते । 
परिणाम यह हुआ कि ओगंगजेव की आँख चंद होते ही राजकुल् की 
विज्ञासिता इतनी वढ़ी कि उसने वादशाही को ही निगल लिया । 
मुसलमानो को विलासिता की पराकाष्ठा वाजिदअलीशाह मे दृष्टिगत होती 
है, जिसने उत्पर अपन तख्तोताज” तक को निछावर कर दिया । 
यह विलासिता ्जभापा से भी घुसी, और उसने उसके साहित्य 
प्रथों के कुछ अंगो को उपहास योग्य बना दिया। कारण सामग्रिक प्रभाव 
आर उसप्त काल के लोगो का मनोभाव है । जैसा समाज होता है, अधि- 
कांश साहित्य का रूप वैसा ही होता है । शासक जब विल्ासिता-प्रिय है, 
ओर उसके साधनों को प्रश्नय देता है, तो अनेक कारणो से शसित से 
उसका प्रसार हुए बिना नहीं रहता | शासित को छुछ तो उसकी मन- 
-स्तुष्टि के लिये उसके जैसा वनना पड़ता है, कुछ अपने स्वार्थ-साधन के 
लिये ओर कुछ उसके संसग प्रभाव से प्रभावित होकर । औरंगजेब के 
वाद का सो व का काल ले ले, तो ज्ञात हो जावेगा कि इन सौ वर्षों से 
भी त्रजमापा को लांछित करनवाली कम कविताएँ नहीं हुई | में यह 
वीकार करूंगा कि इस प्रकार की कुछ कविताएं अपनी भापा की सान 
रक्षा के लिये भी हुई हैं, क्योकि प्रतिदंद्धिता का अवसर आने पर कोई 
फितना ही दवा क्यो न हो पर अपने धन-मान की रक्षा का उद्योग करता 
दी है। कहा जाता है कि कविवर विहारीलाल के अधिकांश दोहे उर्दू 
ज्ञथवा फारसी शेरों की बलंदपरवाजियो को नीचा दिखाने के लिये ही 
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लिखे गये हैं । यह सत्य भी हो सकता है, क्योकि उनकी ना,जुकख्रयाली 
4 व थ कप एः 

बद्शि, मुहावरों की चुस्ती, और कल्लाम की सफाइ बडे-बडे उदू शोअरा 
के कान खड़े कर देती है। फिर भी यह स्वीकार करना पडेगा कि ब्रज 
भाषा की अधिकाश अमयौदित रचनाएं सामयिक प्रवृत्तियो और प्रवाहो 
का फल हैं । 

एक वह समय था, जिसने ऋत्रजसापा की इस प्रकार की कविताओं 
को जन्म दिया, आज बह समय उपस्थित है, जब ऐसी कविताओं की 
कुत्सा की जा रही है, साथ ही त्रजभापा को भी भला बुरा कहा जा रहा 
है और श्गार रस का नाम सुनते ही नाक-भौं सिकोडी जा. रही है। 
किंतु यह भ्राति है। त्रजभाषा साहित्य चहुत विस्ठृत्त है, कबीर साहब के 
समय से लेकर आज तक जितन सत हो गये है, उन सब सता को वाणी 
ज्ञगभग त्रजभाषा में है। जिस मुसलमान शासन काल भें न्जभाषा 
में अवाछित कविताएँ हुईं, उसी काल में देश मे मद्दाराणा अताप, गुरु- 
गोविंद्सिहू, ओर वीर छत्रसाल आदि ,ऐसे-ऐसे नरकेशरी उत्पन्न हुए, 
जिन्होने निगले हुए कौर का शत्रु के गल्ले में उंगली डालकर निकाल 
लिया। इतना हो नहीं, उनके उत्तेजन से त्रज॒भाषा साहित्य से बीर रस 
तथा अन्य रसो के ऐसे उत्तमोत्तम अंथ बने, जिनका जितना गोरब किया 
जावे थोड़ा है । श्रगार रस की ही पवित्र प्रम-संबंधिनी इतनी अधिक और 
अपूर्य कविताएँ उस समय हुई हैं, जिनके सामने थोडी-सी अमर्यादित 
कविताएं नगर्य ओर तुच्छ हैं, फिर क्‍या ब्रज़भाषा की कुत्मा करना 
उचित है ? रहा श्गार रस--उसका सास सुनकर जो कान पर हाथ 
रखता हे, वह आत्म-प्रतारणा करता है, वह जानता ही नहीं कि श्ुगार 
रस किसे कहते है । मै जानता हूँ कि समय क्या है ? और इस समय 
समाज और देश को किन बातो की आवश्यकता है, परंतु श्रात बनने 
से काम नहीं चलेगा. उचित पथ ग्रहण करने से ही सिद्धि प्राप्त 
होगी। देशासनुराग के गीत गाने जावे, सोये देश को जगाया जावे, खीस 
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धमनियों में उप्ण रक्त का प्रवेश कराया जावे, बंद आँखे खोली जाबे- 
भूलों को रास्ता बतलाया जावे, देशद्रोहियो को दबाया जावे, और एकता 
मंत्र का अपूवे घोष किया जावे । ऐसी ओजमयी रचनाएँ की जावे. ऐसे 
मार्मिक पद्म लिखे जावे, ऐसे उत्तेजित करने वाले कवित्त बनाये जावे, 
ऐसे भावमय ग्रंथ रचे जावें ओर ऐसी ज्वलंत्त उत्साहमयी अंथ-मालाय 
निकाली जाचे जिनसे इष्ट-सिद्धि हो, उद्दश की प्राप्ति हो और भारतीय 
भी संसार मे अपना मुख उज्ज्वल कर सके, इसमे किसको आपत्ति है ? 
वरन्‌ आजकल का यह प्रधान कत्तेव्य है। कितु वातुल बनकर न तो 
सुधा को गरल कहा जावे, न चितामणि को कॉच | शझंगार रस जीवन 
है, जिस दिन आप उसका त्याग करेंगे, उसी दिन आप का स्वण-संडिर 
ध्वंस हो जावेगा, और आप रसातल चले जावेगे | आवश्यकता है. कि 
आप शंगार रस के सम को समझे और दूसरे को सममावे। ख्गार 
रस ही वह रस है, जो निर्जीव को सजीव, नपुंसक को बीर, क्रियाहीन 
को सक्रिय और अशक्त को सशक्त बनाता है | श्रूगार रस ही वह मंच 
है, जिस पर चढ़कर आप उन ममस्थलों को देख सकेगे, जिनकी रक््ा 
से आप समुन्नति सोपान पर चढ़ उस श्रय को प्राप्त कर सकेंगे, जो मानव 
जीवन का प्रधान उद्द श है । मै यह स्वीकार कछूगा कि शंगार रस के नाम 
पर कुछ ऐसे काये हुए है, जो हमको अविहित मार्ग की ओर अग्रसर 
करते हैं। परंतु परमात्मा ने बुद्धि-विवेक किसलिये दिये है? वे 
क्रिस दिन काम आवबेगे ? जो देश का अथवा लोक का उद्धार करना 
चाहता है, ओर चुद्धि विवेक को ताक पर रख देता है, वह चाहता 
तो है रवर्ग सोपान पर चढ़ना, कितु उसके पास वे दोनों आँखे कहा है, 
जिनके बिना ससार की यात्रा भी नहीं हो सकती । 

आजकल हिंदी काव्य-्क्षेत्र मे तीन प्रकार के कवि देखे जाते हैं। 
एक वे हैं, जो बिलकुल प्राचीनता के प्रेमी है। आज भी वे उसो रंग में 
रंगे हुए हैं, जिसमे कविवर देव, सद्ृह्यचर चिहारीलाल एवं रसिक- 
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अवर पद्माकर आदि रगे हुए थे। न्रजभापा ही उत्तकी आराध्या देवी 
है, ओर वे उप्तकी अचेना में ही निरत हैं। उनकी अधिकाश रचनाएँ 
नायक लायिकाओ पर ही होती हैं, या वे अपने ढेंग पर भगवान छृष्णु- 
चंद्र अथवा मयौदा पुरुपोत्तम रामचंद्र का गुण गा-गाकर अपसी ससार- 
यात्रा समाप्त कर रहे हैं । आज कल देश को क्‍या दशा है, देश मे क्‍या 
हो रहा है, देशवासियों पर कया वीत रही है, और किस प्रकार दिन- 
दिन हिंदू जाति का पतन हो रहा है, उनको इन बातो से प्रयोजन नहीं । 
देख कर भी इन बातो का वे नहों देखते, ओर सुनाने पर भी उनको 
सुनना नहों चाहते। वे अपने रंग में मस्त हैं, अपने धुन के पक्क हैं, 
उतको दुनिया के झगडो से प्रयोजन नहीं। खडी बोली की कविता 
किननी ही सुदर क्यो न हो, परतु उनकी दृष्टि मे उसका कोई आदर 
नहो, वे उसे रूखी-सूखी भाषा समभते हैं, फिर अपनी रसमयी त्रजभाषा 
को छोड कर उसकी आर क्यो दृष्टिपात करें । वे अपनी शाति को भग 
करना नहीं चाहते । परतु जब कोई प्राचीन कवियों पर आक्रमण करता 
हे, त्रजभाषपा को खरी-खोटी सुनाता है, तव उनके धेये का वॉध टूट 
जाता है, और उल समय जो कुछ मुँह में आता है कह डालते हैं । वे 
छायावाद की कविताओं को फूटी आँखों से भी देखना नहीं चाहते, 
चाहे उनमे म्वर्ग-सोंद्य ही क्यो न भरा हो | वे छायावादियो को कवि 
भी नहीं मानते, क्योकि वे सममते हैं कि ऊटपटाग चकने के सिवा 
उनको आता ही क्या है | उनमें अज़ब वेपरबाई है, और कुछ ऐसी अकड 
भरी हुई हे, कि वे अपनी रूई सूत में ही उलमे रहते हैं, दुसरी बातो की 
ओर आँख उठाकर भो देखना नहीं चाहते। इस समय इहेश के प्रति 
समाज के प्रति, जाति के प्रति ओर मानव समुदाय के प्रति उनका क्‍या 
कत्तव्य है, इन बातो का वे विचारना भी नहीं चाहते, या विचार ही नहीं 
सकते। वे किसी राह के रोड़े भो नहों, यदि कोई दूसरा उनको अपनी 
राह का रोडा न वना ले | इस दल में अधिकतर वयोवृद्ध हैं जो निश्चित 
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भाव से रहकर अपने स्वच्छंद जीवन को व्यतीत कर देना चाहते 
दूसरे ढल में अधिकतर वे अल्पवयम्क अल्हड़ कबिजन हैं. जो 
समय हिद्दी-साहित्य क्षेत्र म॒ नवीनता का आह्वान कर रहे हैं। उ 
हृदय में डमगे लहर सार रही है. उत्साह उनमे कूट-क्ूट कर भर| 
ननूत्रम्‌ नून्रम पदे पढे! उनका महामंत्र है। वे प्राचीन लकीरों को पी 
नहों चाहते, वे अपना एक प्रशम्त सास अलग निर्माण करन की 
धुन में हैं। उन्तको प्राचीनता से घृणा है, चाहे बह भारतीय आ 
रज्न का भंडार ही क्यो न हो। ये प्राचीन प्रतिछ्ठित कवियों की प 
उछालते रहते है, ओर प्राचीन त्रजभाषा को रसातल पहुचाकर ही 
लेना चाहते हैं। उनकी भाषा नई, उनका भाव नया. उनकी सूक 
उनका चिचार नया. रग नया, ढंग नया, छंद नया, प्रवध नया, - 
नई, नीति नई. कोप नया, व्याकरण नया, उनका जो-कुछ है सब 
ही नया है--चाहे यह सच न हो। वे हिंदी-भाषा के प्रेमी है, क्रितु 
भी प्राचीना हे, शायद इसीलिये उसको वे-तरह्‌ नोच खसोट रहे 
पुराने मुहावरे लिखना पसंद नहीं, या लिख ही नहीं सकते, किंतु 
मुहावरों का ढेर लगा रहे है । वाक््यो का कुछ अथ हो या न हो, पर: 
गढ़े जावेगे अचश्य | यदि ब्रह्मा भी आकर कहें यह क्‍या, तो उनका 
भी मल दिया जावेगा; यदि किसी संकोच से ऐसा न किया 
सकेगा तो कान मलने को हाथ तो अवश्य उठ जावेगा। बात ् 
समय उससे भले ही काम लिया जावे, पर कविता लिखने के स 
क्या मजाल कि बोलचाल की कोई कल्न ठीक रहने पावे। थे 
करेंगे वडी लम्बी लम्बी, तोड़गे आसमान के तारे ही, चाहे वे 
की समझ में भले ही न आवे, और उनका हाथ भले ही यहाँतः 
पहुँच सके। वे प्राचीनो की रचनाएँ सुनकर कान पर हाथ रस 
होठ कार्टंगे, चाहे उनकी कविताएं इस-योग्य भी न हो कि किस 
कानो में पड़े। देश-प्रेम से उनका भी कोई संबंध नहों, ऐसा करन 
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विश्ववरधुत्व के विरुद्ध सममते हैं । वे कौड़ी बढ़ी दूर की लाना चाहेंगे, 
'पर घर की छुटती मुहरो के बचाने से बचेंगे। ऑसू की लडियो को 
लेकर मोती पिरोवेंगे, पर भारतमाता के ऑसुओं की उन्हें परवा नहीं | 
वे राग गायेगे ससार मर के भ्राठभाव का, किंतु अपने भाई “का गला 
कठता देखकर आँखें वदः कर छेंगे। वे शिक्षा देंगे अहिसा बृत्ति की 
'परतु उनके हृदय में प्रतिहिसा-ज्त्ति ही चक्कर लगाती रहती है। जाति 
का स्वर विगड जावे, देश का गला न चले, समाज की घिण्घी बंध जावे, 
तो वे क्‍या करेगे, वे तो अपनी टूटी वीणा उठावेंगे, और मस्त होकर 
'डस बजाते रहेंगे, चाहे उसको कोई सुने या न सुने । यदि कहीं से वाह- 
चाह की आवाज आ गई तो फिर क्या मॉगी मुराद मिल जावेगी । 
तीसरे दल में कुछ प्राचीन और कुछ युवक कवि हैं। उनकी 
सख्या थोड़ी है, परतु माठ-भाषा के सच्चे सपूत वे ही हैं । वे कजभाषा 
को सर आँखो पर रखते है, और खडी बोली को गले लगाते हैं, उनको 
दोनो से प्यार है। वे हिंदी-भापा की दोनों मूर्तियों को सर नवाते हैं, 
ओर दोनो को ही अचेनीय समभते हैं। उनका विचार है, प्रतिभा 
किसी एक की नहीं, त्रजभाषा मे भी उसका विकाश देखा जाता है, 
आर खडी बोली में भी | उन्हें भाव चाहिये, चाहे वह ब्रजभापा में 
मिले, चाहे खड़ी बोली में । वे श्रजभाषा के प्राचीन कवियों को गुरु 
मानते हैं, ओर कहते हैं कि ये ही वे महापुरुप हैं, जिन्होंने हिंदी-भापा 
का अलकृतत किया, उसे रत्नो से सजाया, उसमें जीवन डाला, उसको 
सुधामयी वनाया, और उसकी बह सेवा की जो अलोकिक कही जा 
सकती है। ये उन नवयुवक सुकवियो का भी आदर करते हैं जो खडी 
वोली को सुरभित सुमन प्रदान कर रहे हैं, उसे सरस, मधुर और 
भावमयी वना रहे हैं, उसमे वह शक्ति ला रहे हैं, जिससे वह ज्योतिर्मयी, 
नव-तव उक्तिमयी, अनुपमयुक्तिमययी, रागमयी और देशानुरागमयी, 
चन सके | वे सोचते हैं, माठ-भाषा के सेवकों में पररपर कलह-विवाद 
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अच्छा नहीं, ये तो भाई-भाई हैं। उत्तके क्षीर-नोर समान मिले रहने से 
हू भक्ताई है। प्राचीतों के लिये यदि स्थान है, तो आधुनिक लोगों के 
लिये भी । यदि गुरु का स्थान है, तो शिप्य का भी । किसी काल में गुरु 
भी शिष्य था, काल पाकर शिप्य भी गुरु हो सकता है। योग्य शिष्य 
ससार से कभी-कभी गुरु से भी अधिक चसके, पर थे गुरु की शुरुता 
को कभी नहीं भूले । परमात्मा ने जिनको प्रतिभा दी है, वे प्रकाशमान 
होकर ही रहे । उनको यह इच्छा कभी नहीं हुई कि गुरु की कीर्ति को 
लोप कर हस अपना मुख उज्ज्वल कर । जो प्राचीनों की क॒ुत्सा इसलिये 
करते दे कि उनकी कीर्ति को सलिन कर अपनी कीर्ति का विकाश करे, 
वे भूलते हैं। मयंक यदि सूर्य के प्रकाश की महत्ता स्वीकार न करेगा 
तो उसकी सत्ता ही न रह जावेगी, उनका विचार है. कि जो सद्ृदय 
है. उत्तकी असहृदयता अच्छी नहों, जो रस-धारा वहा सकता है, बह 
सीरस क्यों बने ? 

इन तीनों दलों में केसा रुचि वैचित्र्य है, ओर कैसी विचार 
भिन्नता। परंतु शऋंगार रस के प्रभाव से तीनो हो प्रभावित हैं। पहले 
दलवाले आज भी उसी नशा की मोंक में हैं, जिस नशा ने उन्तकी परंपरा 
बाली को आज से तीन चार सौ बरस पहले वदमस्त वनाया था। न 
आज वह महफिल है,न वह साकी. न वह पेमाना है, नचे दूसरे 
सामान | फिर भी उनको नशा आता है, और वे ऐसी जाते बक जाते 
हैं, जिनको अब जुबान पर न आनी चाहिये । मगवद्गुणान॒वाद गाये 
जाये, नीति की बातें कही जावें, ऋंगार रस का सयत भाव मे चर्णन 
किया जावे, इसमें किसको क्‍या आपत्ति हो सकती है; परंतु अब ऐसी 
रचनाए न की जावें, जो ऋंगार रस के साथ त्रजमाषा को भी कलंकित 
ऋरती हैं । माह-भूमि की सेवा करना सव का घर्म है, उसके गाढ़े दिलों 
में काम आता प्रधान कत्तंव्य है। यदि यह थ हो सके और लेखनी इस 
अकार का विचार लिखने में कुंठिव हो, तो समाज में गंदगी फैलाने से 
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बचा जावे | जो बात किसी विशेष काल में विशेष कारणो से हो गई, जो 
चुक विपयासक्त राजा-महाराजाओ के ससग से, थोडे या बहुत धन के 
लालच से की गई, उसकी पुनराजृत्ति व्यय न होनी चाहिये। परतु वे 
श्राज भी सावधान नहीं हैं, वही अपना पुराना राग गाये जा रहे है। 

दूसरे दलवाले श्गार रस के नाम से ही चिढते हैं, त्रजभाषा से 
उनको विशेष घृणा इसलिये है कि वे उसको उसकी जननी सममते है । 
उनऊी इस चिढ़ की उत्पत्ति विशेषकर श्टगार रस की उन असयत रचनाओं 
के कारण हुई, जो सर्वसाधारण में प्राय उन्होने सुनी या ख्गार रस की 
प्राय प्रचलित पुस्तकों में देखी | जिस श्गाररस पर वे खडगहस्त है, 
वह श्रगाररस का वीभत्स रूप है । श्गार रस का वास्तविक रूप वह है, 
जो स्वय उनकी सब से अच्छी २चनाओ में पाया जाता है, परतु इस 
बात की वे समझ नहों पाते । वे न समझें, परतु श्गार रस से उनकी 
रचनाएँ ओतग्रोत हैं । उसको मै ही नहीं कहता, आ्राजकल के अधिकांश 
हिंठी के साहत्य सेवियो की यही सम्मात है। इन लोगों के जो दस-बीस 
ग्रथ प्रकाशित हो चुके है, उनमे से किसी को उठा लीजिये, उस समय 
यह ज्ञात हो. जावेगा कि सेरा कथन कहा तक सत्य है। उसके अधि- 
काश भाग में अवलोकन करने पर श्रूगार रस की घारा ही बहती मिलेगी। 

खबर रहा तीसरा दल, इस दल में ही, सामयिकता अधिक है । 
युवकज़न ही देश के आण है, उन्होंका मुख अवलोकन कर माठ्भूमि 
की सूखी नसो में गम लोहू प्रवाहित होता है। फिर यदि वे ही इस 
महामत्र का मसे न सममें, तो इससे बढ़कर दुख की वात दूसरी कौन 
होगी ? यह दल ही इस बात को भलीभाँति सममता है, और इसीलिये 
उसकी सेवा में तनमन घन से रत रहता है। उसकी अधिकांश कबि- 
ताएं भी देशानु रागमयी होती हैं, फिर भी बह रूंगार रस की कविताओं 
का अनादर नहीं करता। वह यथावसर उसकी सेवा भी करता 
रहता है, और ऐसी रचनाएं उपस्थित करना है, जिनसे हृदय की 
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कलिकाएँ खिल जाती है, क्योकि वह्‌ जानता है कि मलुष्य-जीचन 
स उसका कितना सरस संबंध है | 

आजकल हिदी-साहित्य के सामने एक ओर विषस समस्या 
उपस्थित है, चाहे गद्य हो चाहे पद्य, उसमें इन दिनों एक विचित्र ऊधस 
मचा हुआ है । कुछ स्वत्तत्र विचार के जीव इस उच्छ खलता के विधाता 
हैं । उनका संबंध इन तीनो दलो में से किसी से नहों है, वे निरंकुश है 
ओर हैं अपने मन के, परन्तु देश-प्रेम के पर्दे मे अपने को छिपाये हुए 
हैं। किसी के पास जाति-सुधार का वल है, ओर किसी को समाज- 
सेवा की लगन | कोई प्रचलित रूढ़ियों के मिटाने का दीवाना हे, ओर 
कोई हिहुओ की वशगत चघुराइयो के दूर करने का कामुक । एक 
स्कूल-कॉलेजो के अध्यापको और छात्रों के दुश्वरित्रो की आलोचना 
करता है, तो दूसरा स्नी-जाति की दुदेशाओ का हृदय-विदारक चित्र 
अंकित करने में लग्न है। कोई जाति-वंधन तोड़ना चाहता है, 
कोई अकछूतों के उठाने का प्रयत्न करता है; परन्तु इनमे कितने प्रति- 
हिसापरायण है, ओर कितने अथलोलुप । कितने बृक्ति के दास है 
कितन कुचरित्र | कितने दजन और दष्-प्रकृति है, कितने अपवित्र हृद्गय 
ओर छपट । कितने नाम चाहते है, कितने दाम । कित्तन अपने पत्र का 
प्रचार चाहते हैं, कितने अपनी पुस्तको का प्रसार | वेष उत्तका मराक्ष 
का है, परन्तु चाल वी की । वे मुख से ओर लेखनी से सद॒द्दश 
का प्रचार करते है, परतु हृदय से हे वायसबन्ति, सलिन पदाथ को 
ही प्यार करते हैं । उनके हाथ में कंडा है उपकार का, कितु उनका ब्रत 
है अपकार । ऐस लोगो के हाथो में पड़ कुछ पत्रों ओर पत्रिकाओं मे 
श्राजकल ऐसे लेख निकल रहे हैं, ज़ससे स्री पुरुष के द्वंद्व की मात्रा 
प्रति दिन बद्धनोन्मुख है, कितु इन दिनो ऐसे लेख लिखना समाज-सेवा 
समझा जाता है। यदि कुछ स्त्रियाँ पुरुषों के अत्याचार के लेख लिख- 
लिखकर कालम के कालम काले करती है, तो ख्रेण पुरुष उनका कान भी 
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काटते हैं--वे पुरुष जाति को भरपेट गालियोँ दे डालते हैं। इस तरह 
के लेख आद्योपात अश्लीलतामय होते हैं, परतु यह है इस काल का 
प्रधान करोव्य, और पुरुष जाति को निष्पक्षपातिता का प्रमाण पत्र लाभ 
करने का प्रधान अवसर । चाहे समाज ध्वंस क्यो न हो जावे, और 
पाश्चात्य देश के समस्त ठुगगुण पवित्र भारतवर्ष में क्योंन फेल जावें। 
इतना ही नहं, आजकल कुछ ऐसे गदे उपन्यास निकल रहे हें, और 
उनमे ऐसे कुत्सित और ध्ृणित चरित्र अफित होते हैं कि अश्लीलता 
उनको स्पर्श नहीं कर सकती, और वेहयाई उनकी ओर आँख उठाकर 
टेख़ नहीं पातो । परतु उनमे है हिंदू जाति की बुराइयों का कच्चा चिट्ठा, 
जिनके प्रदर्शन विना सुधार हो ही नहीं सकता, फिर उनको क्यो न फड़- 
कते शब्दों मे लिखा जावे, कोई पागल '“घासलेटी” 'घासलेटी” भले ही 
चिल्लाये, उसकी सुनता कोन है । ऐसी और वातें बतलाई जा सकती 
हैं, जिनसे दिन दिन हिंदी-साद्त्य की समस्या जटिल हो रहो है, किंतु 
क्‍या उसका उचित प्रतीकार हो रहा है। बत्रजभाषा में शगार रस का 
दुरूपयोग हुआ, ओर यह निश्सठेह सामयिक दुर्गुण था, जो बिलास- 
प्रिय चादशाहो, राजाओं, महाराजाओं के कारण उसमें आया । इस एक 
दुगुण के कारण, अनेक गुण गोरवशालिनी त्रजभाषा की निंदा हो रही 
है, ओर वत्तेमान काल का पठित समाज यह काये कर रहा है। परतु 
आज यह क्या हो रहा है? उस समय से जिस समय विश्वमोहिनी पाश्चात्य 
सभ्यता की विमुग्धकर ज्योति से भारत चसुंघरा प्रकाशित है, यह महा 
अम्द्रील साहित्य का चना अधकार उसमें क्यो फेल रहा है ? 

में समभता हैँ सामयिक दुगुणों का ज्ञान श्राय समय पर नहीं होता। 
काल पाकर जब दुगुणों के दोप प्रकट होने लगते हैं, उस समय उसका 
यधाथ वान होता है । मुसलमान राज्य के कारण जो दुगगुण ऋजभापा 
में आये, उस समय कई कारणों से वे ही उपयोगी जान पड़े, इसी लिये 
दे अधिकाश लोगों में ग्रहोत हुए | क्या उस समय दुर्गुणो के विरोधी यहाँ 


१७६ 


थे? अवश्य थे परंतु स्वार्थ मजुप्य को अंधा वना देता है। स्वार्थी 
मनुप्य स्वार्थ के सामने रहने पर न तो दुगुणों को देखता है, ओर न किसी 
हित की बातें सुनता है। यह स्वार्थ कई प्रकार का होता है, यह धन 
सम्पत्ति की प्राप्ति तकही परिमित नहीं होता, इसमे यश, मानव की 
कामना, सयौदा की रक्षा, कार्योद्धार, गोरवब-लाभ, एवं विपत्ति 
निवारण आदि सभी बातें, सम्मिलित रहती हैं | दूसरी वात यह कि जब 
समाज के अग्रणी अथवा प्रधान किन्ही कारण से उनकी ओर आकर्षित 
हो जाते हैं, तो साधारण मनुप्य उनका निराकरण समष्टि रूप मे नहीं 
कर सकते, व्यष्टि रूप मे भले हो कर छे | आजकल की भी यही अवस्था 
है। अंग्रेज जाति हमारी शासक है, पाश्चात्य शिक्षा-दीक्षा से ही इन 
दिनों अधिक लोग शिक्तित दीक्षित हैं, नाना रूप और नाता सार्गों से 
पाश्ात्य भाव यहाँ के लोगो के हृदय से स्थान पा रहे हैं, इस लिए वहाँ 
की सभ्यता ही लोगों को पसंद आ रही है, ओर वहाँ की रहनसहन प्रणाली 
ही प्यारी लग रही है । आज का नव शिक्षित समाज, खस्री स्वतंत्रता, 
युवतो-विवाह, सहभाज, विधवा-विवाह आदि का पक्ष-पाती, और बाल- 
विवाह, जाति-पॉति एवं धर्म-बंधन आदि का विराधी है, यह यथातथ्य 
शासक जाति और पाश्चात्य भावों का अनुकरण है। ये वाते जिस 
रूप में गृहीत हो रही हैं भारत की हित्कारिणी हैं; या नहीं, इनका क्‍या 
परिणाम होगा, इसको वतलाने पर भी आज कोई नहीं सुनता। समय 
का पअवाह आज इन बातो के अनुकूल है, अतएव इन्ही विचारों से उन्नति 
शील या धुधारकजन बह रहे हैं और दूसरो को भी अपना साथी बना 
रहे हैं । जो लोग इनका विरोध कर रहे हैं, इनकी गत वनाई जा रही 
है, और उनके प्रतिकूल घुणित से घृरणित बाते कही जा रही हैं । समा- 
चार-पत्नों मे उनके विरुद्ध जो काहून निकाले जा रहे हैं, होली इत्यादि 
के अवसरो पर जैसी गालियाँ उनको पत्रों में दी जाती हैं, जेसा उन्तकी 
कोसा जाता है, जेसी बेहूदा बाते उन्हें कही जा रही है, उनमे अश्ली- 
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लता को भरमार होती है, ओर निलंज्जता को हा पराकाप्ठटा । इसी प्रकार 
शिक्षा दोष अथवा नवीन सभ्यता के ससग से जो दुव्यसन और चरित्र 
गत कुसस्कार छात्रो, मास्टरों, एव नव शिज्षितों में प्रतिदिन वद्धनोन्सुख 
हैं, समाज के प्रवन्धको के आचार-व्यवहार से जो निंदनोय बाते देश मे 
फ़ेल रही हैं, असयत, उच्छू खल, और ढोगियो के प्रपचों से जो बुराइयॉँ 
जाति में स्थान पा रही हैं, रंगे सियारो और नाम के नेताओं के कारण 
जो अपकार हिंदुओं का हो रहा है उनका वर्णन आजकल जिन शब्दों 
में होता है, जिस प्रकार उनका ।खुला चिद्ठा जनता के सामने रखा जाता 
है, जैसे उनके कुत्छित कार्यो का पर्दोफाश किया जाता है, उसकी 
अधिकाश प्रणाली भो बड़ी ही छूण्ित और हेय है। परतु सुधार का उन्‍्माद 
ओर जातिगत ण्व व्यक्तिगत द्वप इन वातो के विच,.रन का अवसर ही 
नहीं ठेते । लेखनी हाथ मे आन पर पेट का कुल मल बाहर निकाल देने 
में ही चेन आता है, चाहे पत्र के कालम कितने ही कछकित क्यो न हो 
जावें । जी की कुदन अश्लील से अश्लील वाक्यों मे ही निंदनीयों को 
स्मस्ण करती है, चाहे वे नरक-कुड भले ही बन जावे । 
जो सच्च ओर ईमानदार होते है. उनका भाषण परिमित होता है, 
ओर उनकी लेगखमाला मर्यौदित। पर ऐसे लोग कितने है ” अधिकतर 
ऐसे ही लोग दुनियाँ में देख जाते है. वे हवा का रूख्य देखकर चलते है 
ओर पट पालने के लिये, चार पेसा कमाने के लिये, अपना मतलब 
गॉठने के लिये, दिल की कसर निकालने के लिग्रे. था मूठमूठ की वाहवाही 
छटने के लिये कुछ से कुछ बन जाते है। वे लोग अपना कबापन 
अथवा नकली भाव छिपान के लिये अपनी वानो को इतना रजित करते 
हैं, उनमे इतना नमक-मिच लगाते हें कि असलीयत गधे के सौग की 
तरह गायब हो जाती है। ये बाते यदि हजो की. निठा की अथवा भड- 
प्पन की होती हैं. तो वे इनकी इस काररवाउयों से इतनों निदूनीय बन 
जाती हैं, कि मूर्तिमान वीभत्म का अकोंद ताइव उनमें दृष्टिगत होने 
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स्ूगता है। परंतु किसमे शक्ति हे कि आज की इस आवश्यक चहक को 
धता वता सके | आज जो इसके सामने पड़ेगा, उसीका कचूमर निकल 
जावेगा। जो इससे टकरायेगा वही चूर-चूर हो जावेगा। ख्री-स्वतंत्रता 
के पक्ष ओर विपक्ष मे इन दिनो कुछ पत्र-पत्रिकाओं में ऐसे गंदे लेख 
निकल रहे हैं, कि अगला समय होता, तो कोई उन्तको अपनी बहू-वेटियों 
को छूने भी उ देता । परन्तु आजकल वे पत्र-पत्रिकाएँ सूल्य देकर मेंगाई 
जा रही हैं और आदर के साथ कुलांगनाओं को अपण की जा रही हैं । 
कारण इसका सामयिक प्रवाह ओर वत्तेमान काल का उत्तेजित मनो- 
भाव है। इस यसय उत्तका विरोध करना, असफलता को निमंत्रण देना 
है। यह समय न रहने पर और प्रचलित आंदोलनो का दोष प्रकट होने 
घर ही उनके दुगुणों का यथार्थ ज्ञान हो सकता है। चाहे जो हो, इस 
समय इन बातो के कारण हिदी-साहित्य कितना कछुषित हो रहा है.' यही 
प्रकट करता, इन विपयो की चर्चा का उहेश है । 

आशा है, मेरे भावों के समभने से भूल न की जावेगी। मैंने जो 
कुद्य लिखा है, उसका मतलब उचित आंदोलन की निदा नहीं है ) सुधार- 
संबंधी अथवा देशोद्धार मूलक जितने आंदोलन ईमानदारी से सच्चे 
लोगो के द्वारा हो रहे हैं, न तो वे निदनीय हैं, न आक्तेप योग्य । बाल- 
विवाह का विरोध अथवा विधवा-विवाहादि का जो प्रचार मर्यादित रीति 
से किया जा रहा है, वह सर्वेथा अनुमोदनीय है। मैं स्वयं उनसे सहानु- 
भूति रखता हूँ। मैंने तिंदा की है संडाचार की, और उस प्रणाली की जो 
धणत भावों से भरी है। मैंने बुरा कहा है, इन लोगो को जो चनते हैं 
सुधाकर_ परन्तु हैं राहु, जो बेप रखते हैं साथु का, परन्तु हैं. कालनेसी | 
जो आय-संम्कृति के शत्रु हैं, किंतु सुधार के वहाने उसके मित्र बनते है । 
मेरा लक्ष्य उस नीति की कदर्थना है, जिसके अधार से पाश्चात्य दुगुण, 
सदगुण के रूप मे गृहीत हो रहे हैं, और विजञातीय भाव समाहत होकर 
जातीयता को ठोकरे जमा रहे हैं। जो सेरे भाव को न समझकर व्यर्थ 


श्प्र्‌ 


आस्काल न करेंगे, अथवा टट्टी को ओट में शिकार खेलना चाहेंगे, वे 
अपने चित्त के कल्मप को प्रकट करेगे, मे रे मानस के उद्गारों को नहीं । 
क्या लिखते क्या लिख गया, विपयान्तर हो गया। परतु अपने 
वक्तत्य को स्पष्ट करने के लिये ही मुकका इस पथ का पथिक दोना पड़ा। 
कहना यह है कि प्राय सामयिक्रता के नाम पर बहुत-सी बुराइयों, 
भलाइयाँ वनकर समाज मे ग्रहीत हो जाती हैं| वत्तमान काल का हिंदू- 
समाज ओर उसका अधुनिक कुत्सित साहित्य इसका भ्रत्यक्ष प्रमाण है। 
वास्तविक बात यह है कि जितना कछुषित आजकल हिदी-साहित्य का 
कुछ अश हुआ अथवा हो रहा है, त्रजभापा उतनी कछुषित कभी नहीं 
हुई | घृणित वाल-प्रेम के आधार से श्गार रस की इन दिनो जैसी मिट्टी 
पल्लीद हो रही है, उसके जेसे नारकीय चित्र उपन्यासों मे अकित किये 
जा रहे है, मासिक पत्रो ओर पुस्तकों मे हिंदू जाति के घर की भीतरी 
वातों का जंसा कच्चा चिद्ठा लिखा जा रहा है, वे रोमाचकर है, उनको 
इस रूप में देश ओर समाज के सामने लाना अनुचित है । बिना दोष 
प्रदर्शन किये दोष का ज्ञालन नहीं दो सकता, यह सत्य है, परतु जुगुप्सा 
का नम्न नृत्य कदापि वाछनीय नहीं। उसके द्वारा वत्तमान हिदी-साहित्य 
जितना लाछित हुआ, न्रजभापा वेसी कछकित कभी नहीं हुई। ब्रज- 
भापा में जो श्गार रस का दुरुपयोग हुआ ओर उसमे अख्छ्ील रचनाएँ: 
हुईं, इसका कारण समय है। उस समय उसको अपनी इस प्रकार की 
रचनाओ से सुरक्षित रखता असभव था, उसी प्रकार जैसे कि आजकल 
खडी बोली के गद्य पथ अपने को उन्त सामयिक दोपो से नहीं वचा रहे है, 
उसमे सुधार के बहाने प्रवेश कर रहे हैं । त्रजभाषा में जो दोप है--हैं, उन- 
पर डेंगली उठाना व्यथ है, उनसे यह शिक्षा क्यों नहीं ली जाती, कि खडी- 
बोली भी चहले मे न फेंसे। त्रजसापा पर कीचड किस मुख से उल्लालाजा 
रहा है, जब खडीबोली उससे भी गई वीती बन रही है । दोनो अपनी ही 
सम्पत्ति हैं, उनकी उज्ज्वलता हमारा मुख उज्ज्वल करेगी, उनकी कालिमा 
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हम कलंकित बनावेगी। आपस का वितंडाबाद अच्छा नहों, पारस्परिक 
कलह बुरा है । श्रजभाषा के सेवको की संख्या आज भी कम नहीं है, 
उनका धर्म है कि वे प्राचीन घुरी प्रणाली को त्यागकर उसको उत्तमोत्तम 
नवीन आभरणो से सजाबें। हिदी-साहित्य-च्षेत्र आजकल खड़ीवोली 
के उन्नायकों के हाथ में है, उन्हें चाहिये कि वे जिस प्रकार उसको 
सुसब्बित कर रहे हैं, उसी प्रकार उसको कूड़े-करकट से भी वचावे। 
उचित दृष्टि होने पर एक दूसरे के सागे का कंटक न बनेगी, और अपना 
उचित स्थान लाभकर समुचित कीत्ति प्राप्त करने में समर्थ होगी । 
वत्तमान समय झूंगार रस के अपने वास्तविक रूपमें विकसित होने का 
है, इस तत्व को हिंदी संसार जितना सममेगा, उतना ही #ंगारित और 
सुसब्नित होगा और वह स्थान लाभ कर सकेगा, जिसको ससार की 
समुन्नत भाषाएं प्राप्त कर सकी हैं । कल्ला के साथ उपयोगिता सम्मिलित 
होकर कितना उपकारक वन जाती है, मैं सममता हूँ इस विपय मे 
विशेष कुछ लिखने की आवश्यकता नहीं | 


वात्सल्य रस 


' वालक परमात्मा का अधिक ससीर्पी कहा जाता है, उसमे सांसारिक 
श्रपंच नहीं पाया जाता । जितना वह सरल होता है, उतनाही कोमल | 
छल्ल उसे छूता नहीं, कपट का उसमे लेश नहीं। उसके मुखड़े पर हँसी 
खेलती रहती है, और उसकी चमकीली आँखों से आनंद की धारा 
वहूती जान पड़ती है। उसके मुसकुराने में जो माधुय्य है, वह अन्यत्र 
दृष्टिगत नहीं होता । बह-जितना हो भोला-भाला होता है, उतना ही 
प्यारा । उसकी तुतली बाते दूत्तंत्री मे संगीत उत्पन्न करती है, और 
उसके कल्नित कंठ का कलननाद कानों से सुधा वरसाता हे । चैह दांपत्य 
सुख का स्वस्व है, भाग्यवान्‌ गृहस्थ-गृह का उज्ज्वल प्रदीप है, और है 
स्वर्गीय लीलाओ का ललित निकेतन । परमात्मा का नाम आनंदरवरूप 
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है, वालक इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है । एक उत्फुल्लन बालक को देखिये, इस 
मधुर नाम की साथकत्ता उसके प्रत्येक जल्लास से हो जावेगी। वालकों 
की इस आनंदमयी मूर्ति का चित्रण अनंक भावुक कवियों ने बड़ी ही 
मार्मिकता से किया है। इस रससमुद्र में जो जितना ही डूबा, चह उत्तना 
ही भाव-रत्त सचय करन से समथ हुआ । एक अंग्रज सुकवि की 
लेखनी का लालित्य देखिये । वह लिखता है-- 
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मेरा नामकरण अभी नहां हुआ है, में दो दिल का बच्चा हूँ। तो 
हम तुमको कया कहकर पुकारें ? में मूर्तिमान्‌ उल्लाम़ हूँ, मेरा नाम 
आनद है । तो तुमकी मघुरतर आनद प्राप्त हो ' 

मेरे प्रिवतर आनद ! मेरे मधुरतर आनंद ! मेरे दो दिस के प्यारे 
व्च ' तुमको मधुर से मधुर आनट प्राप्त हो ! 

नुम भधुर हँसी दसा, मुसकुराओ, में भी स्वर्मीय गान आरंभ करता 
हं--भोले-भाले चने, तुमको अधिकाधिक आनदढ ग्राप्त हो ! 

चालभावों का चित्रण करने मे, उनके आनंद ओर उल्लासीं के 


कि आओ नयी 
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“वर्णन में कविकुलशिरोमरि सूरदासजी की सुधावर्पिणों लेखनो से बड़ी 
-मार्मिकता दिखलाई है--आहा ! देखिये-- 
सोमित कर नवनीत लिए । 

घुटुगन चलत रेनु तनु मडित नुख द्धि-लेप लिए। 

चार कपोल लोल लोचन गोरोचन तिलक दिए । 

लूट लग्कनि, मनो मत्त मधुपगन मादक मदहिं पिए | 

कठुला कठ, बन्न, केहरि नख, राजत झुचिर हिए। 

पन्य (यू! एको पल यो सुख का सत कल्प जिए ॥ १॥ 


है. अं 


क्र 
हों बलि जाऊँ छबीले छाल की । 
धूसर धूरि घुटुदवनि रेगनि बोलन वचन रसाल को। 
छिटिक रहीं चहेँ दिसि जु लद॒रियाँ लग्कन लव्कति भाल की । 
मोतिन सहित नासिका नथुनी ऋठ कमल-दल-माजल़न की। 
कुक हाथ कछू मुख माखन चितवनि नेन विसाल की | 
मर! सु प्रभु के प्रेम मगन भई दिग न तजनि त्रज॒ बाल की॥ २॥ 
ञः नर 
दरिजू की वाल छवि कहों वरनि । 
सकल सुख की सींच कोटि सनोज-सोभा-हरनि | 
मज्ञु मेचक मदुल तनु अनुदरत भूखन भरनि। 
मनहुँ सुभग सिगार सुरतर फन्‍्यो अदभुत फरनि। 
लसत कर प्रतिविव मनि श्राँगन घुटुरुवनि चरनि। 
जलज सघुर सुभग छवि भरे लेत उर जनु घरनि | 
पुन्य॒ फछ अनुभवति सुतहि विलोकिके नेंदघरनि | 
सूरः प्रभु को बसी उर किलकनि ललित छरखरनि ॥ ३ ॥ 
हिंदी-साहित्य-गमन-मयंक गोस्वामी तुलसीदासजी का कवित्व-संबंधी 
स्सर्वोच्च सिहासन वाललीला-व्णन में भी सर्चोच्च 'ही रहा है। कया भाव- 


श्ष्द 


सांदय्ये, क्या शब्द्विन्यास, सभी बातों में उनकी कीर्तिपताका भगवती 
वीणापाणि के उच्चतर करकमलों में ही विद्यमान है। देखिये, रससमुद्र 
किस सरसता से तरंगायित है-- 
नेक विछोकि धो रघुबरनि | 

चारि फल निपुरारि तोको दिये कर नृपघरनि। 

बाल भूखन वसन तन सुदर रुचिर रज मरति। 

परसपर खेलनि अजिर उठि चलनि, गिरि गिरि परनि | 

मुकनि झाँकनि छाँह सो किलकनि, नठनि, हठि लरनि । 

तोतरी बोलनि, बिलोकनि, मोहनो सनहरनि | 

चरित निरखत विज्रुप (छुलसी? श्रोट टै जलघरनि ) 

चहत सुर सुरपति भयो सुरपति भए चहैं तरनि ॥ १॥ 

ञः है तर 


छुँगन मेंगन अँगना खेलत चारु जारथो भाई | 
सानुज भरत लाल लखन शाम लोने छरिका छखि /मुदित मातु समुदाई । 
बाल बसन भूखन धरे नखसिख छुबि छाई। 
नील पीत मनसिज सरसिज मजुल मालनि मानो है देहनि तें दुति पाई । 
उम्रक उुमुक पग घरनि नठनि लरखरनि सुहाई। 
अजनि मिलनि रूठनि तूठनि किलकनि अवलोकनि ब्रोलनि बरनि न जाई । 
सुमिरत श्रीर॒बरन ।की लीला लरिकाई | 
धुलसिदास)? अनुराग अवध आनेद अनुभमवत तब को सो श्रजहँ अबाई ॥ २ |! 
्ः तर 
छोटी छोये गोद़ियाँ भंगुरियों छत्ीढी छोटी 
नखजोति मोती मानो कमल-दलमि पर। 
ललित माँगन खेले ठम्ुऊ डुस्क चलें, 
शेंनु,  भुँकनु पाय पेजनी मृद्‌ मुखर ॥ 


श्घ्छ 


किंकिनी कलित कटि हाव्केजटित मनि, 
मजु कर कजन पहुँचियाँ . रुचिरतर। 
पियरी झीोनी मेंगुली साँवरे सरीर खुली 
बालक दामिनि ओढ़ी मानो बारे वारिघर ॥ 
उर बघनद्ा, केठ कठुला, ऑूँडले केस, 
मेढ़्ी ल्कन मत्ति व्िदु मुनि मनहर। 
अजन रजित नेन, चित चोरै, चितवनि मुख- 
सोमा पर वारी अमित कुसुमसर ॥ 
चुव्की बजावति नचावति कोसल्या माता 
बालकेलि गावति मल्हावति सुप्रेम भर | 
किलकि क़िलकि हेंसें, हे दे ददुरियाँ लुसे 
ठुल्सी! के मन बसे तोतरें बचने बर | ३॥ 
कैसा सरस ओर अदभुत वाल-केलि वर्णन है। ऐसे ओर कई 
एक पद गीतावली मे हैं, कितु सबके उद्धृत करने का स्थान कहाँ! 
इच्छा होने पर भी उनको छोड़ता हूँ । कुछ रचनाएँ खड़ीबोली की भी 
देखिये। सामयिक रुचि की रक्षा के लिये ही ऐसा किया जाता है, नहीं 
तो अमृतरस-पान कराकर इच्चुरस पिलाने का उद्योग कौन करेगा ? 
लड़कपन 
भोला-भाला बहुत निराला लाखा आँखो का उेजियाला। 
खिले फूल सा खिला फवीडा बड़े छबत्रीले मुखदेवाला ॥ १॥ 
हँसी खेल का पुतला प्यारा बड़ा रेंगीला नोखा न्यारा। 


जगमग जगमग करनेवाठा उगा हुआ चमकीला तारा ॥२॥ 
स्व्ग छोग में रहनेवाला रस सोतों में बहनेवाला | 


जा को चहुत लुभानेवाला वात अनूढी क्हनेवाला ॥ ३ ॥ 
रस के किसी पेड़ से दृटा फल उमग हाथों का ल्ट्ा। 
समय बड़ी सुथरी चादर पर कढा सुनहू सुंदर बूठा ॥ ४॥ 


श्पफ 


मह्ंक भरे फूलों का दोना हँसती हुईं भाँख का देना। 
लेनेबाछठा मोल मनों का खरा चमकनेवाछा सोना ॥ ५४॥ 
साथ रग-रलेया के खेला मोठा बजनेबाला बेला। 
सनसानापन का मसतवाला बढ़ा लड़कपन है अलवेला ॥ ६॥ 


चंद-खिलौना 
चदा मामा दौडे आओ दूध कटोरा भरकर लाओो। 
उसे प्यार से हमें पिलाओ मुझपर छिड़क चाँदनी जाओ ॥ १॥ 
मैं तेरा मृगछौना लूँगा उसके साथ हंसूँ खेलूँगा। 
उसकी उछल कूद देखूँगा उसको चाहगा चूमूँगा ॥२॥ 
तू है श्रगर चाँदनीवाला तो मैं मी हूँ छाल निराला | 
जो तू अमृत है बरसाता तो में भी रस-सोत वहाता ॥३॥ 
जो तेरा किरणें हैं न्‍यारी तो मेरी थातें हैं प्यारी। 
तू है मेरा चद खिलौना में हूं तेश छुन्ना म॒त्ना ॥४॥ 


चाल-विमव 

घालको में कैसी आकपणी शक्ति होतो है, उनके भाव कितने 
भोले होते हैं, उनमे कितनी विनोदप्रियता, रजनकारिता और सरसता 
रोती है, ऊपर की रचनाओ को पढ़कर यह वात भल्ी-भाँति दृदयगम 
हो गई होगी। ऐसे वालक किसके वल्‍लभ न होगे, कौन उन्हें 
देखकर उन्फुल्ल न होगा, कौन उन्हे प्यार न करेगा, ओर वे किसके 
उल्लास-सरोवर के सरसीरुह न बनेंगे? मॉ-चाप के तो वालक 
सर्वस्व॒ होते है, ऐसी अवस्था मे उनको देखकर उनके ददय में अमुराग 
संत्रधी अनेक सुदर भावों का उठय होना न्वाभाविक है | सॉ-बाप अथवा 
गुरूजनो का यह भाव परियुष्ट होकर विशेष आम्वाद्य हो जाता है, वही, 
कुठु सदृदय जनों की सम्मति है कि वात्मल्य रस कहलाता है। अधिक- 
तर आचास्यों ने नो रस ही माने हैं वे बात्सल्य भाव को अलग रस 


श्प८ 


नहीं मानते । इस भाव ही को नहीं, बड़ो का छोटो के प्रति' जो अनुराग 
होता है, उन सबको वे वात्सल्य कहते हैं. और 'रति” स्थायी भाव से 
उन्तका अंतर्भाव करते है। उन लोगो का विचार है कि रस का जितना 
परिपाक श्ृंगार मे होता है, वात्सल्य में नही, अतएव इसको वे 'भावः 
ही मानते हैं, रस नहीं | कुछ सम्मतियोँ देखिये-- 

काव्यप्रकाशकार ने रसो का लाम उल्लेख करने के पहले लिखा है-- 
“तद्िशेषानाह” । इसको व्याख्या करते हुए, 'वालबोधिनी” टीकाकार , 
लिखते हैं-- 

“केचिदाहुरेक एव श्य्गारो रस इति। केचिच् प्रयासदातोद्धतः सह वच्यमाणा 
नवेति द्वादशरसाः । तत्र स्नेहप्रकृतिक. प्रे यासः | अयमेव वात्सल्य इति बोध्यम | 
चैय्ये स्थायीमावकों दांतः, गर्वस्थायीभावक उद्धत, । त्न्मतनिरासाय सामान्य- 
ज्ञानोत्तर विशेषजिजासोदया् वृत्तिकृदाइ--तहिशेषानाहेति--तदविशेषान्‌ तस्य 
रसस्‍्य विशेषान्‌ भेदान्‌ । रससामान्यलक्षण तु रसत्वमेव, न च तन्न मानाभावः, 
रसपदशक्यतावच्छेदकतया ततूसिद्धे:” | 


किसी की सम्मति है कि एक श्वगार रस ही रस है। किसी ने प्रेयांस 
दांत, उद्धत के साथ वर्शित नवरस को ह्वादश रस माना है। जिस रस 
का म्थायी स्नेह हो उसको भ्रेयांस कहते हैं, इसीका नाम वात्सल्य है | 
जिसका स्थायी धेय्य है, उसको दांत, जिसका स्थायी गर्त है उसका 
उद्धत कहा गया है.। इन सतो के निरसन के लिये और सामान्य ज्ञान के 
उपरांत विशेष जिल्नासा उदय होने पर वृत्तिकार कहते हैं “तद्दिशेषानाह!'---- 
उस रस के विशेष भेदों को बतलाता हूँ । रस का सामान्य लक्षण रसत्व 
है, इसके लिये प्रमाण की आवश्यकता नहीं है, रस पद्‌ की शक्यता से: 
ही वह सिद्ध है । 

एक दूसरे स्थान पर वे लिखते है-- 

प्रेयासादित्रयस्तु मावातर्गता इति भाव । एतेनाभिलापस्थायिको लौल्यरस , 
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श्रद्वास्थायिको भक्तिरस॒स्पृह्मास्थायिकः कापण्याख्यो रसोड्तिसिक्ति इत्यपास्तम्‌ | 
त्रयाणामपि भावातगतत्वात्‌ | 

“ग्रयासादि तीनो को 'भाव? के अतगत माना है। जिसका स्थायी 
अभिलाप है उसको लौल्य रस, जिसका स्थायी श्रद्धा है उसको भक्ति रस, 
जिसका स्थायी रप़्हा है उसको कापण्य रस कहा है, किंतु ये तीनों भी 
भाव ही के 'अतगत हैं? । 

सोमेश्वर को सम्मति निम्नलिखित बतलाई गई है-- 

“स्नेहो भक्तिवात्सिल्यमिति रतेरेव विशेषा, | तेन तुल्ययोरन्योन्य रति. स्नेह , 
अनुत्तमस्योत्तमे रतिभंक्ति उत्तमस्यानुत्तमे रतिात्सल्यम्‌ इत्येवमादों भावस्थे- 
बात्वायत्रमिति? | 

स्नेह, भक्ति, चात्सल्य, रति के ही विशेष रूप हैं। तुल्यो की अन्योन्य 
गति का नाम स्नेह, उत्तम मे अनुत्तम की रति का नाम भक्ति ओर 
अनुत्तम में उत्तम की रति का नाम वात्सल्य है। आस्वाद्य की दृष्टि से 
ये सत्र भाव! ही कहे जाते हैं । 

एक अन्य विद्वान की अनुमति यह है-- 

“नेहो भन्तिर्वात्तल्य मैत्री आवध इति रतेरेव विशेषा । तुल्ययोमिथोरत्तिः 
स्नेह, पे मेति याचत्‌ | तथा तयोरेच निष्कामतया मिथो रतिमैंत्री, अवरस्य वरे 
रतिभक्ति. सैव विपरीता वात्सल्यम्‌ | सचेतनानामचेतने रतिरावघ इति ।” 

स्नेह, भक्ति, वात्सल्य, मैत्री, आबंध, रति के ही विशेष रूप हैं । 
तुल्य लोगो की परस्पर रति, स्नेह अथवा प्रेम, उनकी परस्पर निष्काम 
ग्ति भेत्रीी, श्रेष्ठ मे साधारण की रति भक्ति!, छोटो में बडो की रति 

वात्सल्य' ओर अचेतन में सचेतन की रति आवंध” कहलाती है ! 

ऊपर के अबतरणो के देखने से यह वात स्पष्ट हो जाती है, कि 
वात्सल्य को रति का ही रूप साना गया है, और यह वतलाया गया है 
कि बह रस! नहों भाव है। साहित्यदपंणकार भाव” का लक्षण यह 


| 
ल्न्ल्च्स्जाओं रा व 
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€ सचारिणः पघानानि देवादिविषया रतिः। 
उदबुद्धमात्र: स्थाया चमाव  इत्यमिघीयते ॥7 

“प्रधानता से प्रतोयमान निवेदादि संचारी तथा देवता, गुरु आदि 
के बिपय से अनुराग एवं सामग्री के अभाव से रस रूप को अप्राप्त 
बद्वुद्धमात्र रति, दास, आदिक स्थायी, थे सब 'भाव? कहाते हैं? । 

दूसरे स्थान पर वे लिखते हैं-- 

४देव-पुनि-गुरु-तपादिविषया च रतिरुदबुद्धमात्रा विभावादिभिरपरिपुष्ठतया 
रसरूपतामनापद्मानाश्र स्थायिनों भावा भावशब्दवाच्याः ।! 

“देवता, मुनि, गुरु ओर छपादि-विपयक रति (अनुराग) भी प्रधान- 
तया प्रतीत होने पर भाव” कहलाती है, ओर उद्वुद्धमात्र अर्थात्‌ 
विभावादि सामग्री के अमाव से परिपुष्ठ न होने के कारण रस रूप को 
वप्राप्त दास, क्रोधादि भी भाव! ही कहलाते हैं? । 

काव्यप्रकाशकार की भी यही सम्मति है | थे लिखते हैं-- 

“रतिदेवादिविषया व्यमिचारी तथाजित:--भाषः पग्रोक्तः ।” 

बालबवोधिनी टीकाकार की व्याख्या यह है-- 

“रतिरिति सकलस्थायिमांवोपलक्षणम्‌ । देवादिविषयेत्यपि अप्राप्तरसावस्थोप 
लक्षणम्‌ । तथा शब्दश्चार्थ | तेन देवादिविषया सर्वप्रकारा, कातादिविषयापि 
अपुशरतिः, हसादयश्च अग्रातरसावस्थाः, विभावादिभिः प्राघान्येनाजितो व्यंजितो 
व्यमियारी च भाव: प्रोक्तः भमावपदामिघेयः ।? 

भावार्थ इसका यह है कि देवता, मुनि, गुरु, सूप अथच पुत्रादि- 
विषयक अनुराग (रति) कांतादि विषयिणी अपुष्ट रति, विभावादि के 
आ्राधान्य से व्यंजित व्यभिचारी, और रस अवस्था को अग्राप्त हासादिक 
* स्थायी की भाव? संज्ञा होती है। 

आव! का लक्षण आप लोगों ने देखा, अब 'रस” का लक्षण देखिये | 
नाख्यशास्रकार भरत सुनि लिखते हैं-- 

“विभावानुभावव्यूमिचारिसयोगाद्वसनिष्पत्ति ? ] 
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विभाव, अनुभाव, ओर व्यभिचारी भाव के सयोग से रस की' 
निष्पत्ति होती है । 
काव्यप्रकाशकार की यह सम्मति है-- 
“कारणान्यथ कार्याण सहकाराणि यानि च। 
रत्यादे स्थायिनो लोके तानि चेन्नाव्यकाव्ययों || 
विभावा अनुभावास्तत्‌ कथ्यते व्यभिचारिण | 
व्यक्त स तैविभावाये, स्थायी भावो रसस्मृतः ॥॥! 

नाट्य ओर काव्य में रति आदिक स्थायी भावों के जो कारण, कार्य 
ओर सहकारी होते हैं, उत्तकों विभाव, अनुभाव ओर व्यभिचारी क्रम 
से कहते हैे। इन विभावादि की सहायता से व्यक्त स्थायी, भाव की रस 
सन्ञा होती है। 

विभावादिको की व्यास्या वालवबोधिनी” टीकाकार ने यह की है-- 

वासतनारूपतयातियूद्रमरूपेणावस्थितानू__ र्थादीन्‌ स्थायिन विभाववत्ति 
आस्वादयोग्यता नयतीति विमावा |? 

वासना रूप से अति सूद्तम आकार मे स्थिति रति आदिक स्थायी 
भावों को जो आस्वादन योग्य बनाते हैं उनत्तको विभाव कहते है--यथा 
नायक नायिका, पुष्पवाटिकादि । 

'र्यादीन्‌ स्थायिन अनुमावर्ति अनुभवविषयीकुर्वतीति अनुमावा- ॥ 

रति आइदिक स्थायी भावो को जो अनुभव का विपय बनाते हैं, उन 
को अनुभाव कहते है--यथा कटाक्षादि । 

“पबशेपेणाभित ( सवांगव्यापितया ) रत्याद्दीन्‌ स्थायिन काये चारयति 
संचारपति नुहुमुहुर॒भिज्यंजयतीति वा व्यमिचारिणः |? “ध्यायिन्युन्मग्ननिमग्ना: 
कल्‍्लोला इव वार्धि। ,? 

सवाग में व्यापित होकर जो रति आदिक स्थायी भावों के शरीर में सच 

रख करते हैँ, समुद्र से कल्लोल-समान ८ठते ओर बिलीन होते हैं, उनको 
सचारी भाव कदते है--हम, इद्वग, चपलता आदि उसके उदाहरण हैं । 
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रस की यह परिभापा अथवा लक्षण साहित्यिक है, इससे जेसा 
चाहिये बैसा प्रकाश प्रस्तुत विषय पर नहीं पड़ता । काव्यप्रकाशकार ने 
रस की जो निम्नलिखित व्याख्या की है, वह सबंवोधगम्य एवं मानव 
अवस्था की सूचक है । 

“पानकरसन्यायेन चर्ब्यमाण: पुर इव परिस्फुरन्‌ दृदयमिव प्रविशन्‌ सर्वांगीण- 
मिवालिंगन्‌ अन्यत्‌ सर्वमिव तिरोदधत्‌ ब्रह्मास्वादमिवानुभाववन्‌ अलछोकिक- 
चमत्कारकारी <ंगारादिको रसः |” 

“पानक रस के समान जिनका आम्वाद होता है, जो स्पष्ट कत्तक जाते 
छृदय में प्रवेश करते, व्याप्त होकर सवोग को सुधारससिचित बनाते, 
अन्य वेद्य विषयो को ढक लेते, और त्रह्मानंद के समान अनुभूत होते 
हैं, वे ही अलौकिक चमत्कारसंपन्न श्गारादि रस कहलाते हैं ।” 

भाव किसे कहते है ? रस में क्या विशेषता है ? ऊपर के अवतरणा 
को पढ़कर यह बात आप लोगो ने समझ ली होगी । वास्तविक बात यह 
है कि विशेष उत्कषप्राप्त, हृदयग्राही, व्यापक, अनिवेचनीय आनदूमद 
अधिकतर मनोमुग्धकर भाव ही रस कहलाता है। दुग्ध की स्वाभाविक 
सरसता ओर सघुरता कम नहीं, कितु अवट जाने पर जब वह अधिक 
गाढ़ा हो जाता है, सुरवादु भेवों के साथ जब उसमे सिता भी सम्मिलित 
हो जाती है, तो उसका आस्वाद कुछ और ही हो जाता है, रसों की भी 
कुछ ऐसी ही अवस्था है। नाव्यशात्र-प्रणेता कहते है-- 

“न साव्रहीनोइस्ति स्सो न भावों रसवर्जित; | 
परस्परकृता  सिद्धिस्तयोरभिनये. भवेत्‌ |! 

“रस के विना भाव नही ओर भावके बिना रस नहीं होते । इस 
रस और भावों की सिद्धि एक दूसरे पर निर्भर है |” 

रस और भावों से इतनी स्पष्टता होने पर भी रस और भाव के 
निरूपण मे एकवाक्यता नहीं है। विभिन्न मत इस विपय मे भी हैं, और 
अब तक कोई ऐसा सिद्धांत निश्चित नहीं हुआ, जो सर्वमान्य हो । ऊपर 

१३. «: 
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आप यह्‌ वाक्य देख चुके हैं, “केचिदाहुरेक एवं श्थगारो रत इति” जिससे 
पाया जाता है कि कोई-कोई आचार ऋंगार रस को ही रस मानते हैं, 
ओर किसी रस को रस मानना ही नहों चाहते। साहित्यद्पणकार 
लिखते हैं कि उनके पितामह पंडितप्रवर नारायण अदूभ्रुत रस को ही 
रस मानते हैं अन्य रसो को वे रवीकार ही नहीं करते । यथा-- 
“रते सास्थ्रमतक्तार सर्वधाप्यनुभूयते । 

तजमत्कारसा रत्वे स्वेत्राप्यदूसतो रसः॥ 

ततस्माददूभुवमेवाह कऊृती नारायणो रसम्‌ |? |, 

“सब रसो मे चमत्कार साररूप से प्रतीत होता है। और चमत्कार 
(विस्मय) के साररूप (स्थायी) होने से सव जगह अदूमुत रस ही प्रतीत 
होता है, अत पडित नारायण केवल एक अद्भुत रस ही मानते हैं ।” 

उत्तररामचरितकार फरूण रस को ही प्रधान मानते हैं, वे लिखते हैं-- 

एको रसः करण एव निमित्तमेदाद्धिन्रः प्रथक्‌ प्रथगिवाश्रयते विवर्त्तान्‌। 
भावत्तबुद्द्ुद्तरगम॒यान्‌ विकारान्‌ श्रम्मो यथा सल्लिमेव हि तत्समस्वम्‌ ॥ 

“एक करुण रस ही निमित्तभेद से भिन्न होकर प्रथफ्-पथक्‌ परिणामों 
को प्रहण करता है। जल के आवचत्त, बुद्बुद, तरगादि जितने विकार 
हैं, वे समम्त सलिल ही होते हैं ।”? 

साट्यशाब्यकार ने आठ ही रस माने हैं । यथा-- 

“अ्रगारहास्यकरुणरौद्रवीरभयानका. | 
वीमत्सादभुतसशी चेत्यष्टी नाव्यों रसा' स्मृताः ॥? 

“त्ञाख्य से शृंगार, हाम्य, करुण, रोद, बीर, भयानक, वीभत्स और 
अद्भुत आठ रस माने गये हैं ।”? 

फाव्यप्रकाशकार ने नवों शांत रस भी साना है| यथा-- 

“निरवेदस्था येमावोडस्ति शातोषपि नवमों रसः [” 
“ज्षबम रस शांत है जिसका स्थायी भाव निर्वेद है ॥7 
रसगंगाघरकार कहते हैं-- 


रॉ 
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“अथ कथमेत एव रताः ? भगवदालवनस्य रोमाचाभुपातादि मिरनुभावितस्य 
इर्पादिमिः परिपोषितस्य, भागवतादिपुराणश्रवणसमये भगवद्मक्तैरनुभूयम[नस्य 
भक्तिरतस्थ दुरपह्वत्वात्‌ । भागवदनुरागरुपा मक्तिश्नात्र स्थायिभावः | न चासी 
शातरसेउन्तर्भावमरईति, अनुरागस्थवैराग्यविरुद्धत्वात्‌ । उच्यते--भक्तेदेवादि- 
विषयरतित्वेन भावांतगंततया, रसत्वानुपपत्त रिति ।?? 

“क्या रस इतने ही है? सगवान्‌ जिसके आलूवन हैं, रोमांच अश्र- 
पातादि जिसके अनुभाव हैं, भागवतादि पुराणश्रवण के समय भगवद्धक्त 
भक्तिरस के उद्रेक से जिसका अनुभव करते हैं, वही भगवद्‌नुरागरूपा 
मक्ति यहाँ स्थायी भाव है। शांत रस में इसका अंतर्भाव नहीं हो 
सकता, क्योंकि अनुराग ओर वैराग्य परस्पर विरोधी हैं। कितु भक्ति 
देवादि रति विषय से संदंध रखती है, अत्एव वह भाव के अंतर्गत हे 
उसमे रसत्व नही साना जा सकता ।? 

रसगंगाधरकार पंडितराज जगन्नाथ असाधारण विद्वान थे। वे 
स्वयं प्रश्न उपस्थित करते हैं कि क्‍या रस इतने ही हैं ? प्रश्त उपस्थित 
करने के उपरांत पूरे पक्ष का प्रतिपादन बड़ी योग्यता से करते हैं। जिन 
विभाव, अलुभाव एवं संचारी भावों के आधार से स्थायी भाव रसत्व 
को प्राप्त होता है, उसका निरूपण भी यथेष्ट करते हैं, उनकी पत्तियों 
को पढ़ते समय ज्षात होने लगता है कि आप भक्ति को रस स्वीकार 
करेंगे, कितु उन्‍होंने उसको देवादि-विपयिनी रति कहकर भाव? ही माना 
ओर यह भी नहीं वतलाया कि देव-विपयक रति को रसत्व क्‍यों नहीं 
प्राप्त होता । परमात्मा का नाम रस है, श्रति कहती है, 'रसो वे सःः | रस 
शब्द का अथ है, “यः रसयति आनन्दयति स रस” | वैष्ण॒वों की माधुय 
उपासना परम प्रिय है, अतझव भगवद्नुरागरूपा भक्ति को वे रस मानते 
हैं। यह विषय पंडित्तराजली के लद्दय मे था, इसलिये उन्होने पूर्ब-पक्त 


मैं उसको अहण किया, कितु प्राचीन आचायों की सम्मति को प्रधान 
मानकर उसको भाव ही बतलाया । 
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आगे के प्रष्ठो में आप पढ़ चुके है. कि कुछ रसनिर्णायकों ने प्रयास, 
दात, उद्धत, लौल्य, भक्ति और कारपण्य को भी रस माना है ।। ज्ञात होता 
है कि इन लोगों का विचार भी पडितराजजी के ध्यान में था, ओर इस- 
लिये भी सबमें सक्ति को प्रधान समभकर उन्होंने उसके रस द्वोने के 
विरुद्ध अपनी लेखनी चलाई । जो हो, मेरे कथन का अभिप्राय यह है 
कि रस-निरूपण का विपय निर्विवाद नहीं हैं । जैसा आप लोग देख चुके, 
इस विंपय में भी भिन्न-भिन्न आचार्यों के भिन्न-भिन्न मत हैं। हाँ, यह 
अवश्य है कि अधिक सम्मत नवरस सवधिनी है । जिस प्रकार यह सत्य 
है, उसी प्रकार यह भी सत्य है कि कुछ मान्य विद्वानों ने वात्सल्य रस को 
भी दसवॉ रस माना है। उनमें मुनींद्र ओर साहित्यद्‌पेणकार का नाम 
विशेष उल्लेख योग्य है। साहित्यदर्पणकार लिखते हैं-- 

“स्पष्ट चमत्कारक दोने के कारण वत्सल को भी रस कहा गया है |”? 

“एफुट चमत्कारितया वत्सले च रस विदु के ? 

भारतेदु वावू हरिश्वद्व ने भी अपने नाटक नामक ग्रंथ में बत्सल 
को रस माना है उन्होन रसों फे नामों का उल्लेख इस प्रकार किया है- 

“अूगार, हास्य, करूण, रोट, वीर, भयानक, अद्भुत, वीभत्स, शात, 
भक्ति वा दास्य, प्रम वा माधुय्य, सत्य, वात्सल्य, प्रमोद वा आनंद |? 

अ्रकृतिबाद! बेंगला का एक प्रसिद्ध कोप है । उसके रचग्रिता वग भाषा 
के एक प्रसिद्ध विद्वान्‌ हें । वे रस शब्द का अर्थ बतलाते हुए लिखते हैं-- 








8४ भोजदेव ने भी अपने टू गारप्रकाश? नामक अंथ में 'वत्सल? को रस 
माना हे और रसों की सख्या दस बतलाई है । वे लिखते है-- 
2४ गारवीरकदणादुसुतहस्यराद्रत्रोभत्सवत्सलभयान+ गातनाम्न | 
श्राएनासियुदअरतान्‌ मुधियो बदति & गारमेव रसनाद्रस मामनाम* ॥| 
श गार, वीर, करण, अद्भुत, द्वास्प, रोद्र बीभत्स, बत्सल, मयानक, और 
घात नामक दह रस बुद्धिमानों ने बतलाये हैं, जिन्ध आस्वादन पर दृष्टि 
ग्खऊर »£'गार ही रस माना जा सकता है। 
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“केहो केहो ब्रात्सल्यकेओ रस चलियाथाकेन, तन्‍्मते रस दश 
अकार ।?--“कोई-कोई चात्सल्य को भी रस कहते हैं, उनके मत से रस 
दश प्रकार का होता है |”? 

साहित्यदपणुकार ने बत्सल को रस सानने का कारण उसका स्पष्ट 
चमत्कारक होना वतलाया है, साथ ही उसको मुनीद्रसम्मत भी लिखा है। 
मेरा विचार दे कि वत्सल से उतना म्पष्ट चमत्कार नहीं है, जितना भक्ति 
मे, कितु उसको उन्होंने भी रस नहीं माना । वाबू हरिश्वंद्र ने भक्ति वा 
दास्य लिखकर उप्तकों दास्य तक परिमित कर दिया है, किंतु भक्ति बहुत 
व्यापक ओर उद्ात्त है, साथ ही उसमे इतना चमस्कार है, कि श्रंगार 
रस भी उसकी समता नहीं कर सकता । बष्णुद्व विद्वानों ने भक्ति को रस 
माना है, ओर अन्य सब रसो स उसको प्रधानता दी है। आचायवर 
अधुसूदन सरस्वती अपने 'भक्तिरसायन! नामक मंध से लिखते हैं-- 

“रसातरविभावादिसकीर्णा भगवद्रति' । 
चित्ररूपवदन्याधशसत। प्रतिपच्यते ॥ 
रतिटेंवादिविपया व्यमिचारी तथाजितः। 
भाव: प्रोक्तो रछो नेति यदुक्त स्तकाबिदः ॥ 
ठेबातरेपु जीवत्वात्‌ू परानदाप्रकाशनात्‌ । 
तथोज्य--परमानदरूपण . परमात्मनि ॥ 
कातादिविपया वा ये रसाद्रास्तत्र नेहशम्‌ | 
रसत्व पुष्वतते पूर्णसुखास्पशित्वारणात्‌ ॥ 
परिपूर्णसा . क्ुद्रससेभ्यों.. भगवद्गतिः | 
खद्येतेम्य डवादित्यप्रमव. बलबचरा |” 

“अन्य रसो के समान विभावादि से युक्त होकर भक्ति चित्र-फलक 
के सह्श मनारंजन वनकर रसत्व छो प्राप्त होती है। रसकोविदों ने 
देवादिविपयक रति और अंजित व्यभिचारी को भाव वतलाया है--रस 
लहीं, कितु इस विचार को अन्य देवताओं तक ही परिसित सममना 


श्ध्प 


चाहिये, क्योकि उन लोगों की रति अलोकिक अआनद्दायिनी नहीं होती, 
प्रमानंदस्वरूप परमात्मा की भक्ति के विपय में यह बात नही कही जा 
सकती । कातादिविपयक रसो में रसत्व का पोषण यथेष्ट नहीं होता, 
क्योंकि उनको पूणु-सुख स्पश नहीं करते। प्राकृत छुद्र रसो से परिपूर्णुरसा 
भगवद्भक्ति वसी ही वल्वती है, जेसी खब्योतो मे आदित्य की प्रभा । 

सभव है, इस उक्ति को रंजित माता जावे, किंतु अभिनिषिष्ठ चित्त से 
विचार करने पर वह सत्य समझी जावेगी। भक्ति नव प्रकार की होती है। 

“श्रवण कीतन विष्णो स्मरण पादसेवनम्‌ । 
अचन वदन दास्य सख्यमात्मनिवेदनम्‌ ॥” 

भारतेंदुजी ने जिन नवीन रसो की चर्चा अपने लेख में की है, 
लगभग उन सब का अतर्भाव भक्ति से हो जाता हैं। भक्ति दास्य ही नहीं 
है, यह बात इस झ्ोक में स्पष्ट हा गई। कआचार्यप्रवर मधुसूदन 
सरस्वती! की उक्ति का समथन भी अधिकाश में नवधा भक्ति करती है । 
पादुसेवन से लेकर दास्य, सख्य, आत्मनिवेदन तक भक्ति का चमत्कार 
है । दाम्पत्य धरम का सवस्व भी दास्य, सस्य ओर आत्मनिवेदन है | यो 
तो भगवदाज्ञा है, कि “ये यथा मा प्रपच्ते तास्‍्ष्यैव मज्ञाम्यदम?, कितु व्यापक 
भगवदुपासना तीन ही रूप में होती है । १--पिता-पुत्र भाव, २--स्वामी- 
सेवक भाव ओर ३--पति-पत्नी भाव से । श्गार रस से प्रधान नायक 
पति आर नायिका सवकीया होती है। ऐसी अबस्था में श्रगार रस का 
भी अधिफाश भक्ति के अतवर्गत आ जाता है। कवीर साहब निगुण 
उपासक माने जाते ६ । कुछ लोग उनको आधुनिल्त सत मत के निगुण 
उठपासको का आचाये भी सममते हैं । निगुण उपासना का पशधिकाश 
सबंध ज्ञानमाग से है, उसका आध्यात्मिक उत्फर्प बहुत कुछ बत्तलाया 
जाता है। किंतु जब भक्ति अथवा प्रम का उद्रक हृदय में हाता है, तव 
सगुण उपासना ही सामने आती है, और उपासना के उक्त तीनो रूपा 
में से किसो एक का अथवा तीनो का आजल्चय चित्त की ब्रृत्ति के अनुसार 
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ग्रहण करना पड़ता है। निर्मुणवादी होकर भी कबीर साहब को इस 
पथ का पथिक होना पड़ा है । उनको तीनों रूपो में परमात्मा को स्मरण 
करते देखा जाता है, कितु पत्नी भाव की उनकी उपासना बहुत ही 
हृदयमाहिणी है। यह उपासना साधुयंमयी है, इसकी वेदनाएँ म्स- 
स्पर्शिनी होती हैं, अतएव उनमे विचित्र रस-परिपाक पाया जाता है। 
कबीर साहव की निम्नलिखित रचनाओं मे कितनी मार्मिकता है आप 
लोग स्वयं उसका अनुभव कीजिये-- 


बिरहिन देय सेंदेसरा सुनो हमारे पीव ६ 
जल बिन मछली क्‍यों जिए पानी में का जीव ॥ 
अंखियाँ तो माई परी पथ निहार निद्दार | 
जीहदियाँ छाला पढ़ा नाप्र॒ पुकार पुकार ॥ 
बिरहिन उठि उठि भुद्द परे दरसन कारन राम | 
मुणए पाछे देहुगे सा दरसन केहि काम ॥ 
मूद पाछे मत मिलो कह्टैँ कबीरा राम । 
लोहा माठी मिल गया तब पारस केह्टि काम ॥ 
सब रग ताँत रवाव तन बिरद बजाबे नित्त 
ओर न कोई सुन सके के साई के चित्त ॥ 
पिया मिलन की आस रहो कब लौ खरी। 
ऊँचे नहि चढ़ि जाब मने लज्जा भरी॥ 
पाँव नहीं ठहराय चढ़ें। गिरि गिरि परूँ। 
फिरि फिरि चढ़हेँ सम्दार चरन आगे घरूँ॥ 
अग अग यहराय तो बहुविध डरि रहेूँ। 
करम कपट मग घेरि तो भ्रम मे परि रहूँ ॥ 
बारी निपट अनारि तो मकीनी गेल है। 
अटपट चार तुम्हार मिलन कम्त होइ हे॥ 


घर्०० 


कि 


अतर पथ दे खोल सब्द उर लावरी | 
दिछ विच दास कबीर मिर्लें तोहि बावरी॥ 

इस पक्तियों मे कैसा आत्मनिवेदन है, उसे बतलाना न होगा । प्रत्येक 
शब्द में वह व्यजित है। आत्मनिवेदन का अथ आत्मोत्सगं लीजिये 
चाहे आत्मद्शानिवेदन, दोनों ही भाव उनमें मौजूद हैं । अतझव उनमें 
भक्ति रस का प्राचुये स्पष्ट है। काव्य-प्रकाशकार ने रस का जो व्यापक 
ओर मानसिक आअवस्था-प्रद्शन संवधो लक्षण लिखा है, भक्ति में वह 
जितना सुविकसित पाया जाता है, अन्य रस में उसका उतना विकाश 
नहों देखा जाता । वे लिखते हें--पानक रस के समान रस को आस्वाय 
होना चाहिये” उनके कहने का भाव यह है कि जैसे पीने का रस चीनी, 
दूध केवड़ा, इलायची आदि भिन्न-भिन्न पदार्थोंसे वतकर उन सबसे 
प्रथक एक विचित्र स्वाद रखता है, ओर अधिक स्वादिष्ट भी होता है, 
उसी प्रकार, विभावादि के मिश्रण से ज्ञो रस बनता है, उसका आस्वादन 
भी अपूत्र ओर विलक्षण होना चाहिये। भक्ति में यह गुण और रसों से 
अधिक पाया जाता है। जब भगवद्‌-प्रेम विषयक स्थायी भाव, परमानंद- 
स्वरूप परमात्मा आलवन विभाव को पाकर पुलक, अश्रपात आदि 
अनुभावो एवं हप, आवेग, विदोध, ओत्सुक्य आदि संचारी भावों के 
सहारे भक्ति में परिणत होता है, उस समय भक्त जनो के हृदय में जिस 
अलोकिक रस का आविर्भाव होता है, बह कितना लोकोचर तथा दैवी 
बिभू(त सम्पन्न देखा जाता है, क्या यह अविदित है। क्‍या उसीके 
आस्थादन-जनित आमोद का वणणन इन शब्दों में नहीं दे ? 

“लत्साक्षात्तरणाह्मदयिशुद्धान्बिस्यितस्य में । 
छुज़ानि गोष्पदायन्ते *" ** ***** ** |॥”-भागवत 
तुम्हारे सानात्करण आहाद के विशुद्ध समुद्र में स्थित होने के कारण 

ममककफो समस्त सुख गोप्पद समान ज्ञात होते हैं|”? 

जया उसी स्सास्वादनफारों की अद्भुत दशा का उल्लेख यद्द नहीं है (- 


2 5 


क्लिक खिन न ++ 
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क्तचिंदुदन्यच्युतचिंतवा कचिद्संति नंदंति बदत्यलौकिकाः । 
उत्यति गायत्यनुशीलयंत्यज भरव॑त्ति तृष्णी परमेत्य निवृताः ॥ 
“अच्युत का चिंतन करके कमी रोते हैं, कभी हँसते, आनंदित होते 
आर अलौकिक बाते कहते हैं । कभी नाचते, गाते, भगवान्‌ का 
अनुशीलन करते और परमात्मा को प्राप्त कर संतोष लाभ करने के 
उपरांत मौन हो जाते हैं ।” 
व्या उसी रस का प्याला पीकर भक्तिमयी मीरा ने यह नहीं गाया - 
भेरे ते! गिरिघर गोपाल दूसरे न कोई) 
जाके प्तिर मोर-मुकुद मेरो पति सोई। 
साधुन सेंग बैठि बेठि लोकलाज खोई। 
अब तो वात फैल गई जाने सब कोई । 
अँसुवन जल सीचि सींचि प्रेस बेलि वोई ) 
मीरा को लगन लगी होनि हो सो होई ॥ 


क्या उसी रस की सरसता के स्वाद ने उनके समस्त राज्रभोगो को 
भी नीरस नहीं बनाया था ? 

क्या उसी रस का भांड लेकर मक्ति-अवतार गोौरांग ने बंगाल प्रांत 
को प्रेमोन्‍्मत्त नहीं वनाया ? स्वयं उस रस से सिक्त होकर क्या उन्होंने 
वह रस-सावन नहीं किया, जिसमें भारत का एक विशाल प्रांत आज भी 
निसम्न है ? आज़ से चार सौ चर्ष पहले इस पुण्यभूमि ने जो स्वर्गीय 
“गान सुना, जो त्रिलोकमोहन नतेन देखा, जो अभूतपूर्व भक्तिउद्रेक 
अवलोकन किया, क्‍या बह उसी रस की महत्ता नहीं थी ! 

क्या उसी रस से सरावोर मंसूर ने सूली पर चढ़कर यह नहीं पुकारा-- 

“यह उसके वाम का जीना है आए जितका जी चाहे |? 


स्‍क उस रस के रोम-रोम में, रण रग से भीनने का ही यह निरूपण 
नहीं है-- 


र्ण्र 


“बाद मरने के हुआ मनसूर को भी जोशे इश्क | 
खून कहता या अनल हक़ दार के साया तले ॥ 
कोई सामने आये और बताये कि दूसरे किस रस का आस्वाद 
ऐसा है ! 
रस की ओर विशेषता कया है ? यह कि वह स्पष्ट फलक जाता है, 
हृदय में प्रवेश कर जाता है, स्वाग को सुधारस सिचित बनाता है और 
अन्य वेद्य विपयों को तिरोहित कर देता है। अन्य रसो पर भी यह 
लक्षण घटित हो सकता हैं, दूसरे रसो में भी यह विशेषता पाई जा 
सकती है, किंतु भक्ति रस में तो इस लक्षण ओर विशेषता की पराकाष्ठा 
हो जाती है, वरन्‌ कहना तो यह चाहिये कि भक्ति रस में ही इस 
विशेषताओं की वास्तविक साथकता होती है। जब भक्ति अन्य वेद्य 
विषयो को तिरोहित कर देती है, तभी तो वह स्पष्ट कल्तक जाती है, 
तभी तो हृढय में प्रवेश करती है और तसी तो सर्वाय सुधारस-सिंचित 
होता हे । यदि ऐसा न होता तो यह्‌ क्‍यों कहा जाता-- 'प्रेम एबं परो 
घम्मं? 900 78 ।07९,।07८ 8 (००0?! ? क्यों गोस्वामीजी महाराज 
कहते जिहि जाने जग जाय हेराई” और वेद विपयो की बात ही क्या 
जब भक्ति रस के प्रभाव से 'रसो वे स? का ज्ञान हो जाता है, तो ससार 
म्व्य तिरोहित हो जाता है, स्वय खो जाता है, क्योंकि जिसफ़ों उसकी 
खबर हो जातो है उसको स्वय अपनी खबर नहीं रहती । “आरा कि 
खबर शुद खबरशवाज नयामद ? | आर तो ओर, चेचारी मुक्ति को भी 
कोर्ट नही पूछता । जब भक्ति हृदय में प्रवेश कर गई तो मुक्ति को उसमे 
न्थान कहाँ । उसका तिरोवान ते है| ही जावेगा-- 
४रम-उपासक नुक्ति न लेदी । तिन कहँ राम मक्ति निज दहीं | ' 
श्रीमदभागवत का भी यही चचन है | सुनिये-- 
अत फिचित साथवा घीरा भक्ता छोकातिना मम | 
वाठस्यपि मया दत्त जैबल्यमपुनभंवम्‌ |! 
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मेरे एकात भक्त धीर साधुजन कुछ नहीं चाहते, मस प्रदत्त कैबल्य 
ओर अपुनर्भव की भी कामना नहीं रखते !? रहा सवबोग का सुधारस- 
सिंचित होना, इसका अनुभव किस भावुक पुरुष को नहीं है? जिस 
समय किसो देवालय तथा किसी सात्विक स्थान-विशेष में भक्तिसय 
भगवदू-सुयश का गान प्रारंभ होता है, अधवा जब किसी भक्तिरस-पूर 
हृदय के मुख से उनकी कथाम्रत की वर्षा होने लगती है, उस समय 
कोन है जो सुधास्नोत मे निमग्त नहीं हो जाता ? परम भागवत राजा 
परीक्षित भक्ति-अवतार श्रीशुकदेवजी से क्या कहते है; सुनिये-- 

“नैषातिदुःसह क्षुन्मा त्यक्तोदमपि बाधते । 
पित्नत तवन्मुखाम्मोजच्युत हरिकथाम्रतम्‌ ॥? 

“परम दुःसह छुधा और पिपासा भी मुझको वाघा नहीं पहुंचा रही 
है, क्योकि आपके कमल-मुख से नि स॒त सुधा में पान कर रहा हूँ । जो 
छुघा अंग-अग को शिथिल कर देती हे, शरीर को निर्जीव बना देती है, 
जो पिपासा यह बतला देती है, कि जीवन का आधार जीवन ही हे, 
राजा परीक्षित कह्दते है, कि वही छ्ुधा और वही पिपासा, सो भी साधा- 
रण नहीं, परम टु.सह, उनको बाधा नहीं पहुँचाती है, उनकी आकुलता 
अथवा निरानंद का कारण नहीं होती है, इस कारण कि बह एक भक्ति- 
भाजन महात्मा के मुख से निकले हरिकथाम्रत का पान कर रहे है। 
आपने देखा, भक्ति-रस का सर्वाग में सुधा-सिचन। यदि भक्ति में 
यह शरक्ति न होती तो क्‍या राजा परीक्षित के मुख से ऐसी अपूर्च बात 
कभी निकल सकती ? आपसे यदि कभी भक्ति का उद्रेक होता है, या 
यदि कभी आपने किसी भक्ति-उद्रिक्त प्राणी का अभिनिविष्ट चित्त से 
देखा है, तो आपको इस वात का अनुभव होगा कि जिस समय हृदय 
में भक्ति-स्रोत प्रवाहित होता है, उस समय उसकी क्या दशा होती है । 
क्या उस समय समस्त अंगो मे अल्लोकिक रस-सिंचन नहीं होने लगता, 
क्या यह नहीं ज्ञात होता कि शरीर पर कोई अमृत-कलस ढाल रहा है, 
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कई रग-रग में किसी ऐसे आनद की धारा प्रवाहित कर रहा है जिसका 
आस्थादन सबंथा लोकोत्तर है? यही तो सचांग में सुधारस सिचन 
है । ब्रह्मानद का अनुभव ऐसे ही अचसरो पर तो होता है। भक्ति रस 
के अतिरिक्त दूसरा कौन रस है, जिसके द्वारा अक्मानद की प्राप्ति यथा- 
सथ्य हो सके ? रस को त्रह्मानंद”सहोदर कहा है, किंतु भक्ति रस में ही 
इस लक्षण की व्याप्ति है। सांख्यकार ने त्रिविध दु'ख की अत्यन्त निवृत्ति 
को परस पुरुपाथे कहा है। किंतु भक्तिरस-सिक्त मनुष्यों को दुख का 
अनुभव होता ही नहीं, क्योकि 'ब्रह्मविद्‌ ब्रह्नेथ मचति? बह जानता है, 
“सर्वे खल्विद ब्रह्म! | बहू समझता है 'आनदायें न खल्विमानि भूतानि जाय॑ते 
आनदेन जातानि जावति 'आनद प्रयान्त्यभिसविशति) | आनद्‌ ब्रह्मणो विद्वान्‌ 
तस्वेबानदस्वान्ये मात्रामपजीबति? और किस रस में इस सिद्धात के अनुभव 
की शक्ति है ? भक्ति ही बह आधार है जिसके आश्रय से इस भाव का 
त्रिकाश होता है। भक्तिसान को छोडकर कौन कह सकता है, 'राम-सिया- 
मय सब जग जानी । करहेँ प्रणाम जोरि युग पानी ॥? कौन कह सकता है-- 
बर्ग दरख्नान सब्ज दरनजरे हाशियार। दरवस्क दफतरेस्त मारफते किदंगार ॥! 
“ट्रष्टा फो दृष्टि में हरे बूत्नो का एक-एक पत्ता परसात्मा के रहम्यन्मथ का 
एक-एक पन्ना है!। कितनी गहरी सक्तिमत्ता है । गुरु नानक देव कहते हैं- 
गगन तल थाल रवि चढ दीपफ बने तारकामडला जनुक मोती | 
वृष मलयानिलों पवन चेंबरों करे सकल बनराय फ़चत जोती ॥ 
हि केसी आरती द्वेय मव खडना । 
“गगनतल के थाल में तारकमडल मोती के समान जगमगा रहे हैं, 
सं चद्र उसमें दीपक सदरश शोभायसान हैं । सलयानिल धूप का काम 
इेता है, समीर चमर झलता है, समम्त तरू पुष्प लेकर खड़े हैं, इस प्रकार 
भवमयनिवारण करनेवाली परमात्मा की अखड आरती दोती रहती है” । 
क्रेत्ती ददात्त और आआानदमयी कन्पना है | जिसकी भक्ति के उच्छवास 
मे ससार को परमानदमय बना दिया है, उसी के प्रफुल्ल हृदय का 
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यह उद्गार है। त्रह्मानंद का अनुभव यहीं तो दे | यही है चह भक्तिभार 
जिसे पाकर कुर्वेति कृतिनः केचिचनुवर्स तृणोप्रमम! 
अब रही चमत्कार की वात | भक्ति का चमत्कार ओर विलक्षण है | 
भक्तिरस के रसिक ही के विषय में यह कहां गया है-- 
“प् पारमेटयं न महँठ्रधिष्ण न सायभौम न रसाधिपत्वम्‌ | 
न योगसिद्दीरपुनमव वा वाडब्छुन्ति यत्यादरज' प्रपन्ना: ॥?--भाववत 
परसात्मा के चरणरज के प्रेमक न॒तो केलाश की कामना करते 
हैं, न स्वर्ग की, न सावभौस की, न राज्य की, न योगसिद्धि की, न 
अपुनर्भव की !! कैसा अलोकिक चसत्सार हे ' ओर सुनिये भगवान 
उद्धव से क्‍या कहते हँ-- 
“न प्ाधयति मा योगी न साख्य धर्म उद्धव | 
न सवा आायस्तपस्तपागो यथा भक्तिममोजिता ॥”?-- भागवत 
त॒ तो में योग से मिलता हें न साख्य धस से, न स्वाध्याय स. न 
तप से; लोग मुझे ऊजित भक्ति से ही पा सकते है ।! ऐसा चमत्कार 
किस रस का है. ? ओर भी सुनिये। भगवदूवाक्य हे 
“यत्कममिर्यत्तपसा ज्ञानवैराग्यतश्र यत्‌ । 
योगेन. दानधर्मेण श्रेयोमिसितिरिरपि || 
सर्व मद्धक्तियोगेन मद्धक्ती, लभतझझसा ।”--भागवत 
जो कम से, तप से, ज्ञान से, वेराग्य से, योग से, दान से. /धर्म से 
एवं दूसरे श्रेयो से पाया जा सकता है, वह सब मेरा भक्त एक भक्ति 
योग द्वारा ही पा जाता है ।” भक्ति की कैसी अपब चमत्कृति है । 
वेदिक काल से प्रारंभ करके पोराशिक काल तक का जितना साहित्य 
है. उसके बाद के जितने काव्य अथवा अन्य धार्मिक किवा ऐतिहासिक 
अथ हैं, वे समस्त भक्ति के चमत्कार से भरे पढ़े हैं | वेदिक साहित्य के 
प्राकृतिक देवतों ओर ईश्वर की भक्ति का चमत्कार ही संसार के ज्ञान- 
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भाडार का विकाश है | महाभारत, रामायण ओर पुराणों के सहामहिम 
पुरुषों की उदात्त देवभक्ति, गुरुसक्ति, पितृभक्ति आदि का चमत्कार क्या 
भारतवर्ष का पवित्र और जकदादशेभूत महान्‌ आत्मत्याग और अलौकिक 
सदाचार नहीं है। बुद्धदेव ओर बोद्धघम मे अशोक की अनन्य 
भक्ति का चमत्कार उसका वह वौद्धधर्म-प्रचार है, जिसके आलोक से 
ज्ञगभग समस्त एशिया महादेश आलोकित है, और जिसकी छाया आज- 
कल दूरवर्ती यूरोप और अमेरिका आदि अन्य महादेशो पर भी पड़ रही है। 
महात्मा ईसा की, जगत्पिता की, उदात्त भक्ति का चमत्कार वह ईसवी 
धर्म है, जिसके माननेवालो की संख्या आज ससार में सबसे अधिक है । 

ससार के अनत धर्मंमंदिर अपने गगनस्पर्शी शुबदों और मीनारो 
द्वारा क्या ईश्वरभक्ति के चमत्कारों का ही उद्घोष नहीं कर रहे हैं ? 
क्या उसी के गुणगान मे धर्म-सबधी विविध वाजे और गगनसेठी गरभीर 
निनाठ नहीं सलग्न है ? संसार के त्ती्थों की अपार जनता का समारोह, 
धार्मिक असख्य काय्ये-कल्षाप, धर्मयाजकों अथच उपदेशको का विश्व- 
व्यापी धर्मप्रचार कया किसी अचित्य शक्ति की भक्ति के च॑मत्कार का ही 
परिणाम नहीं है ? ससार में आजकल जो नाता परिवतेन हो रहे हैं, 
विविव आविप्कार और उ्द्योग किये जा रहे हैं, क्या वे विश्वभक्ति, 
देशभक्ति, समाजभक्ति जाति-भक्ति और आत्मसक्ति के ही चमत्कार 
नहीं हैं? यदि इन बातों का उत्तर स्वीकृति है, तो यह स्पष्ट है कि भक्ति 
जेसा चमत्कार किसी रस में नहीं है. इस दृष्टि से भी उसकी सब रसो 
पर ग्रधानता है। 

फाब्यप्रकाशकार ने जो व्यापक लक्षण रसो के बतलाये थे, उसके 
आवबार से विचार करने पर भी भक्तिग्स का स्थान उच्च ही नहीं उच्च- 
तर सिद्ध हुआ भक्ति-साहित्य भी किसी अन्य रस के साहित्य से अल्प 
नहीं, हिदी-समार में तो सतो की चाणियों ने इसका भाडार भली-भांति 
भग ठिया है । फिर भी भक्ति को भाव हो माना जाता दे, उसे रस नहीं 
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कहा जाता । इस विपय में पंडितराज जगन्नाथजी ने भी उसका पत्त 
नहीं लिया । तो भी अनेक वेष्ण॒ब विद्वानों ने उसके रस-प्रतिपादन का 
डउलठ्योग किया है ओर यह घड़े हप की वात है । 
वात्सल्य रस के प्रसंग में भक्तिरस पर कुछ लिखना विपयांतर था | 

कितु मैंने वात्सल्य रस का पक्त पुष्ठ करने के लिये ही यह कार्य किया है। 
में कहना यह चाहता हूँ कि जब भक्ति जैसे प्रधान रस की उपेक्षा हो 
सकती है, तो वात्सल्य रस का उपेक्षित होना आश्चर्यजनक नहीं। में 
पहले दिखला आया हूँ कि वास्सल्थ को कुछ प्रसिद्ध विद्यानो ने रस माना 
है। अब मैं देखूगा कि उसमे रस होने की योग्यता है या नहीं । किसी 
भाव को रस सालने के लिये यह आवश्यक है कि वह विभाष, अनुभाव 
और सचारी भावों द्वारा परिपुष्ठ हो । यह वात बत्सल रस सें पाई जाती 
है । साहित्यदपणुकार लिखते हैं-- 

“रफुट चमत्कारितया वत्सल चर रस विदुः। 

स्थायी वत्सलतास्नेह: पृत्राथालंबन मतम ॥ 

उद्दीपनानि तच्चेश विद्याशौरयदयादय: | 

आलिंगनागसंस्पर्शाशिरचुवनमीक्षणम्‌ ॥ 

पुलकानदवाष्पाध्या अनुभाषाः. प्रकीतिताः | 

संचारिणोडनि्टशंकाहषंगर्वादयो मताः ([” 

* “प्रकट चमत्कारक होने के कारण कोई-कोई वत्सलरस भी मानते 
हैं। इसमें वात्सल्य रनेह स्थायी होता है.। पुत्रादि इसके आह्ूंवन और 
उसकी चेष्टा तथा विद्या, शूरता, दया आदि उद्दीपन विभाव हैं | आलि- 
गन, अंगस्पश, सिर चूमना, देखता, रोमांच, आनंदाश्र आदि इसके 
अजुभाव है। अनिष्ट की आशंका, हप, गर्व आदि संचारी माने जाते हैं ।? 

यदि कहा जावे कि अपने विभाव, अनुभाव आदि के द्वारा स्थायी 
उेत्सलता स्नेह उतना परिुष्ठ नहीं होता जो रसत्व को प्राप्त हो तो यह 
बात स्वीकार नहीं की जा सकतो | यह सच है कि उद्बुद्धमात्र कोई 


4 ४ 


२० 


स्थायी भाव तव तक रस नहीं माना जा सकता जब तक उसमें स्थायिता' 
आर विशेष परिपुष्टि न हो, कितु जो रस माने जाते हैं, उनसे वत्सलरस 
क्रिसी बात में न्‍्यून नहीं है, उसमें भी विशेष स्थायिता ओर रस- 
परिपुष्टि है। काव्यप्रकाशकार ने रस के जो व्यापक ओर मनोभावद्योतक 
लक्षण वतलाये हैं, उनपर मै वात्सल्य रस को कसता हूँ। आशा है 
उससे प्रस्तुत विषय पर यथेष्ट प्रकाश पड़ेगा । वे लक्षण ये है-- 

(१) रसो का आस्वाद पानक रस समान होता है, (२) वे स्पष्ट कलक 
जाते है, (३) हृदय में प्रवेश करते है, (४) स्वोग को सुधारस- 
सिंचित बनाते हैं, (५) अन्य वेद्य विषयो को ढक लेते हैं, ६) त्रह्मानद 
के समान अनुभूत होते हैं और (७) अलौकिक चमत्क्ृति रखते हैं। 

पानक रस किसे कहते है, पहले मै यह वतला चुका हूँ। अनेक 
बस्तुओ के सम्मिलन से जो रस बनता है, उसका स्वाद जेंसे उत्त भिन्न- 
भिन्न वस्तुओं से भिन्न और विलक्षण होता है उसी प्रकार विभाव, अजु- 
भावादि के आधार से वने हुए रस का आस्वाद भी उन्त सबो से अलग 
ओर विलज्षण होना चाहिये | वात्सल्य रस मे यह वात पाई जाती है। 
बालकों की वालक्रीड़ा देखकर माता पिता में जो तन्‍्मयता होती है, वह 
अविदित नहीं । उनकी तोतली वातो को सुनकर उनके हृदय से जो रस- 
प्रबाह्‌ होता है, क्‍या बह अपूर्च ओर विलक्षण आस्वादमय नहीं होता ? 
भाता पिता को छोड दीजिये, कोन मनुष्य है जिसे वाललीला विमोहित 
नहीं करती ? देखिये, निम्नलिखित पद्म में इस भाव का विकास किस 
सुब्ग्ता से हुआ है-- 

बर दत की पगति कुदकली अपराघर पल्लव खोलन की। 

चपला चमके घन बीच जगे छुबि मोतिन माल अमोलन की ! 

घुबुरारी ले लग्क॑ मुख ऊपर कुंडल लछोल कपोलन की। 

निवछावर प्राण करे ठुलसी वलि जाड़ें लखा इन बोलन की ॥ 
वात्सल्य स्नेह विभाव, घुबुरारी लटे, वोलन आदि उहीपन, मधुर 
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छवि-अवलोकन आदि अनुसाव, ओर हप॑ सचारी माव के मिलन से 
जिस रस का आसवाद आसस्वादनकारिणी को हुआ हे, जो पद्म के प्रति 
पदों में छुलक रहा हे, क्या पानकर रस के आस्वाद से कहीं विलक्षण 
नहीं हैं ? क्‍या विमुग्धता का सोत उसमें, नहीं वह रहा हे ? 
सरित्‌ , सरोवर आदि में लहरें उठती ही रहती हैं. किंतु सब लहरें 
न वो स्पष्ट होतो हैं, न यथातथ्य इृष्टिगोचर होती हैं. । यही वात भानस- 
तरंगों अथवा हृदय के भावों के विपय में भी कही जा सकती है। 
अनेक लहरें हृदय में उठतो है, और तत्काल विल्ञीन हो जाती हैं। 
कितु कुछ भावों को लहरें ऐसी होती हैं, जो स्पष्ट ऋलक जाती हैं, और 
उनमें स्थायिता भी होती है। रस-प्राप्त माव ऐसे ही होते हैं । वात्सल्य- 
रस भी ऐसा हो है। सहृदय शिरोमणि सूरदानजी के निम्नलिखित 
पय में उसका वड़ा सुंदर विकाश है । अंतिम वाक्य 'कीन्हें सात निहोरे? 
जे तो इस पद्म मे जान डाल दी है-- 
जेंवत मंद कान्ह इक ठोरे । 

कछुक खात ल्पदात दुह्ढें कर बालक हैं अति भोरे । 

बड़ो कौर मेलत मुख भीतर मिरिच दसन टुक तोरे। 

तीछन लगी नयन मरि आए रोवत बाहर दौरे। 

फूकति बदन रोहिनी माता लिये लगाइ अेकोरे। 

सूर स्थाम को मधुर कोर दे द्ीन्‍न्हें सात निहोरे। 

वालक समान हृदयवल्लम कोन है ? वही तो कलेजे की कोर है, 

वही तो कल्लेजे का टुकड़ा (लख्त-जिगर) है, फिर उसके भोले भाले भाव 
हृदय में प्रवेश क्‍यों न करेंगे । वालको के समान हृदयविमोहन, संसार 
में कोन है? कुसुमचय भी बड़े मनोहर होते हैं, कितु वालको जैसी 
सजीवता उनमें कहाँ। देखिये हृदय-प्रविष्ठ आब की सरसता ! गोस्वामी 


जी निम्नलिखित पद्य लिखकर, में तो कहूँगा कि, रस की रसता भी 
चने लेते हैं-- 
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पौढ़िए लालन पालने हों झलावों । 
कर पद मुख चख कपल लसत लाख लोचन भैवर भुलादवों | 
बाल बिनोद मोद मजुझ मनि किलकनि खानि खुलावों। 
तेइ अनुराग ताग गुहिवे कहँ मति मुगनयनि बुलाबों। 
ठुलसी भमनित भली भामिनि उर सो पहिराय फुलार्बों | 
चारु चरित रघुबर तेरे तेहि मिलि गाइ चरन चित लावों ॥ 
बालक का सयक सा मुखड़ा ओँखो में सुधा वरसाता है, उसकी 
ठुवली वाते कानों में अम्रत की बूद टपकाती है, उसके चुम्बन के 
आस्वाद के समुख पीयुष ऊख बन जाता है, ओर उसका 'आलिगन 
झग अंग पर चॉदनी छिंड़क देता है। जब वह हसता-खेलता अआआकर 
शरीर से लपट जाता है, या किलकारियाँ भरता हुआ गोद में झा बैठता 
है, तव कया उस समय 'सर्वोगीणमिवालिंगन! का दृश्य उपस्थित नहीं हो 
जाता ? यह वात्सल्य भाव की रस में परिशति ही तो है, ओर क्या है | 
देखिये सुधा निचोड़ती हुई एक माता क्या कहती है-- 
मेरे प्यारे वे माओ | 
मोठी मोठी बातें कहके मरे जी क्री कछी खिलाओो | 
उमस उमग कर खेला कूदो लि१८ गले से मेरे जाआ। 
इन मेरी दोनो आँखों में हेंसक्र सुथा तुँद व्यकाओं ॥ 
जिसने कभी वालको के साथ खेला हे, वह जानता है. कि उस समय 
कितनी तन्‍्मयता हो जाती हे । वालक् उस समय जो कहता है, वही 
करना पडता दे । उस समय वास्तव में अन्य वेच्य विपय तिगेहित हो 
जाते है, यदि न हो तो बल का रंग हो न जमेगा। यदि खेल का रण 
न जमा तो वाल-विलास का आनद ही जाता रहेगा। प्रसिद्ध राजनीतिन्न 
ग्लाउस्टोन एक दिन अपने पोत्र के साथ खेल रह थ। आप घोड़ा बन 
हुए थे, ओर पान्न उनकी पीठ पर सवार दोकर उनसे घोड़े का काम 
ले रहा था। उसी समय उनसे मिलने के लिये एक सतल्नन आये, और 
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उन्का यह चरित्र देखकर उन्तके पास ही कुछ दूर पर खड़े हो गये। 
कितु वे अपनी केलि-क्रीड़ा मे इतने तन्‍्मय थे, कि वहुत देर तक उन्तका 
ध्यान ही उधर नहीं गया । खेल समाप्त होने पर जब यह बात उनको 
ज्ञाव हुई, तो वे हँस पढ़े । वोले, आशा है आपके यहाँ भी लड़के होगे । 
इसीको कहते हैं वेश्य विषय का तिरोभाव | इसी तन्मयता का चित्र 
महात्मा सूरदासजी किस सहृदयता से खींचते हैं, देखिये । अंतिम पद्म 
में श्याम को मुख टरत न हिय ते? बड़ा मार्मिक है-- 


आँगन स्थाम नचावहीं जसुमति नेंदरानी | 
तारी दे दे गावही मधुरी मदु वानी 
पायय नूपुर वाजई कटि किकिनि कूजे। - 
नन्‍हीं एडिभन अरुनता फलबिब न पूजे। 
जसुमति गान सुनै क्षवनन तव आपुन गावे। 
तारि वजाबत देखिके पुनि तारि बजावे। 
नाच नचि सुतहिं नचावई छवि देखत जिय ते। 
सूरदास प्रभु स्‍्याम को मुख व्रत न हिय ते। 


रस का परिपाक त्रह्मानंद समान अनुभूत होता है, इसकी वास्तवत्ता 
चिंतनीय है । बीभत्स रस एवं भयानक और रोौद रख में इसकी 
चरिताथंता ताहइश नहीं होती । हा ! शात, शूंगार, करुण, अद्भुत और 
विशेष दशाओं में हास्य ओर बीर में भी इस लक्षण की सार्थकता हो 
सकती है | भक्तिरस से तो यह लक्षण पूर्णता को पहुँच जाता है; 
वत्सलरस में भी उसका पर्याप्त विकाश दृष्टिगत होता है। संसार में 
जो आनंद-स्वरूप परमात्मा का कोई मूर्तिमान्‌ आकार है, तो वह बालक 
है । त्रह्म के संसार से निर्लिपत होने का भाव जो कहों मिलता है, तो 
बालक से मिलता है| ढुःख सुख में सम वालक ही देखा जाता है, 
निरीहता उसीमे मिलती है। फिर वात्सल्य रस ब्रह्मानंद-सहोदर क्यो 


र्श्र 


न होगा । गोस्वामी तुलसीदासजी का इसी भाव का ,एक बड़ा सुंदर पद 
है, जो अपने रंग में अद्वितीय है-- 


माता ले उछुय गोबिंद मुख बार बार निरखे। 
पुलकित तनु श्रानद घन छन छन मन हरखे। 
पूछत तोतरात बात मातहि जदुराई | 
अतिसय सुख जाते तोहि मोहि कहु समुमाई। 
देखत तथ बदन कम मन अनद होई। 
फहै कौन ! रसन मौन जाने कोई कोई। 
सुन्दर मुख मोहि देखाउ; इच्छा अति भोरे | 
मम समान पुन्यपुणन बालक नहिं तोरे। 
तुल्सी प्रभ्ु॒ प्रेमबस्थ मनुज रूपघारी। 
बाल-केलि-लीला-रस बत्रणभ जन हितकारी | 


तुतलाकर लीलामय ने माता से पूछा, तुमको अपार सुख किसे 
है ? माता ने कहा--तेरा कमलवदन देखकर समन आनंदित द्वोता है 
कैसा आनद होता है, इसको कौन कहे, रसना तो चुप है, इसको कोई 
कोई जानता है| लीलामय ने कहा--वह सुन्दर मुखढ़ा सुके! दिखला ! 
माता ने कहा--मे रे समान तेरा पुस्यपुज कहाँ | यहाँ पर ब्राह्मानंद के 
भी निछाचर कर देने को जी चाहता है। ससार में बालक के मुख अव 
लोकन के आनद का अनुभव माता ही को हो सकता है। और कोई ससार 
में उस अनुभव का पात्र नहों, पिता भी नहीं । वालक-ऋ्ण भो पित 
ही के वर्ग का है, इसीलिये माता ने कह्या तेरा पुण्यपुंञज ऐसा कहाँ 
फिर जो आनंद ऐसा अलौकिक और अनिवेचनीय है,कि जिसके 
रसना भो नहीं कह सकती, जिसको कोई-कोई जानता ही भर है, किए 
कह वह भी नहीं सकता, उसे वे केसे कहे | यही तो ब्रह्मानद है | जिस 
की अधिकारिणी कोई कोई यशोदा जैसी भाग्यशालिनी माता ही हैं 
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स्वयं अवतारी बालक कृष्ण भी नहीं। अपने मुख को आप कोई कैसे 
देख सकता है, जब तक विमल बोध का दपण सामने न होवे । 
चमत्कार के विषय में तो वात्सल्य रस वसा ही चकितकर है, जैसा 
कि स्वयं बालक । जब वाल्क-सूर्ति ही चमत्कारमयी है तव उससे संबंध 
रखनेवाले भाव चमत्कृतकर क्यो न होगे ! वालक का जन्सकाल कितना 
चमस्कारसय है और उस समय चारों ओर केसा रस का स्रोत उमड़ 
पड़ता है, इसका अनुभव प्रत्येक हृद्यवान पुरुष को प्राप्त है। उस समय 
के गीतो के गान में जो फंकार मिलती है, सोहरो मे जो विमुग्घकरी 
ध्वनि पाई जाती है, वह किसी दूसरे अवसर पर श्रुतिगोचर नहीं होती । 
संतान ही वश-वब्ृद्धि का आधार, पिता का आशास्थल, माता का जीवन- 
सर्वेस्व और संसार-बीज का संरक्षक है। उसीमे यह चमत्कार है. कि 
जैसी ममता उसकी पशु पक्ती कीट पतंग को होती है बेसी ही देवता 
मनुष्य और दानवो को भी । उसकी लीलाएँ जितनी मनोरंजिनी हैं, 
जितनी उसमें स्वाभाविकता और सरलता मिलती है, मानव जीवन की 
किसी अवस्था मे उतनी मनोरंजन आदि की सामग्री नहीं पाई जाती । 
ये बाते भी चमत्कारशुन्य नहीं, तो भी नीचे मैं वात्सल्य रस के कुछ पद्य 
देता हैँ। आप देखें, इनमें कैसा स्वभाव-चित्रण ओर कविता-गत- 
चसत्कार है। बालक जैसे सरल और कोमल होते हैं, बेसे ही उनके 
भाव और विचार भी सरल और कोमल होते हैं, उद्धृत कविताओ मे 
आपको उनका बड़ा ही मनोहर स्वरूप दिखलाई पड़ेगा । 
मैया | मैं नाहीं दघि खायो । 

ख्याल परे ये सल्ा सत्रे मिलि मेरे मुख ल्पठायो। 

देख तुद्दी छीके पर भाजन ऊँचे घर लग्कायों । 

ठ॒हदी निरखि नान्हें कर अपने में कैसे करि पायो। 

मुख दधि पोंछि कहत नेंदनदन दोना पीठ दुरायो। 

डारि साँट मुसुकाइ तबहिं गद्दि सुत को कठ लगायो। 
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वाल विनोद मोद मन मोह्यो भगति :ताप दिखायो। 
सूरदास प्रभ्नु जसुमति के सुख सिव बिरंचि वोरायो || 
शिव विरंचि वावले वने हों या न बने हों, किंतु महात्मा सूरदासजी 
का वड़ी ही समञ्ीव भाषा में सहज्ञ वाल-स्वभाव का चित्रण अत्यंत 
मार्मिक और हृदयप्राही है। एक-एक चरण में विम्रुग्धकारी भाव हैं 
ओर उत्तको पढ़कर रसोन्माद-सा होने लगता है। चमत्कार के लिए 
इतना ही बहुत है। शिव विरंचि का उन्माद तो बड़ा दी चमत्कारक है, 
सभव है हमारे दिव्यचक्तषु महाकवि ने इसको अवज्लोकन किया हो। 
वालक ऋष्ण की विचित्र लीला क्‍या नहीं कर सकतो ! 
अचहि उरहनो टे गई बहुरो फिरि आई। 
सुनु मैया । तेरी सी करों याकी टेव लरन की सक्रुच वेचि सो खाई ॥ 
या ब्रज मैं लरिका घने हों ही अन्याई। 
मुहलाए मूँड़हि चढ़ी श्रतहु अहिरिन तोदि सूघी कर पाई॥ 
सुनि सुत की अति चातुरी जसुमति मुसुकाई । 
तुलसिदास ग्वालिनि ठगी, आयो न उतर कछु कान्द्र ठगौरी लाई॥ 
अहीरिन ने भी अच्छे घर चैना दिया था, वेचारी ढो दो बार 
उलाहना देने आई, पर फिर भी उसीको मुँह की खानी पडी | उसने मुँह 
को ही नहों खाई, भोले-भाले वालक द्वारा ठगी भी गई। दूध दद्दी तो 
गया ही था, उल्लू भी वनी, जवाब तक न सूक्ा । वालक रृष्ण ने ऐसी 
बाते गढीं कि यशोदादेवी को मुसकाना ही पडा। इन गढी बातों को 
सुनकर किसके ढॉत नहीं निकल आयेगे ! हमारे क्ृप्ण भगवान ने चाहे 
जो किया हो, किंतु गोम्वामी तुलसीदासजी की लेखनी का चमत्कार इस 
पद्म में चमत्कृतकर है । 
जो कसोटी मैंने वात्सल्य रस के कसने की ग्रहण की थी, मेरे विचार 
उसपर कस जाने पर वात्सल्य रस पूरा उत्तरा। “इसके अतिरिक्त जब 


से 
में विचार करता हैँ तो वात्सल्य रस उन कई रसो से अधिक व्यापक 
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ओर स्पष्ट है, जिनकी गणना नवरस !सें होती है। हास्य रस का स्थायी 
भाव हास है; हास्य मनुष्य-ससाज तक परिमित है; पशु-पत्ती-कीट-पतंग 
नहों हँसते, किंतु वात्सल्य रस से ये जीवजंतु भी रहित नहीं, चौंटी तक 
अपने अंडे-बच्चों के पालन से लगी रहती है, मधुमक्खियाँ तक इस 
विषय से प्रधान उद्योग करती दृष्टिगत होती हैं । यदि चनस्पति-संबंधी 
आधुनिक आविष्कार सत्य हैं, ओर उनमें भी खी पुरुष मौजूद हे, तो 
चत्स और वात्सल्य भाव से चंचित वे भी नही हैं: फिर भी 'हास्य” को 
रंस साना गया, ओर वात्सल्यः इस कृपा से वंचित रहा। बीभत्स में 
भो न तो दत्सल इतनी रसता है, न व्यापकत्ता, न सचरणशीलता; फिर 
भो वह लव रस से परिगणित है और “वत्सल्! को वह सम्मान नहीं 
प्राप्त है। वीभत्स रस भी मानव-समाज तक ही परिमित है। इतर प्राणियों 
में उसके ज्ञोन का अभाव देखा जाता है, इस दृष्टि से भी वत्सल की 
समानता यह नहीं कर सकता, तथापि वह्‌ उच्च आसन पर आसीन 
है । वत्सलरस का साहित्य निस्संदेह थोड़ा है, इस विपय में वह रस- 
संज्ञनक स्थायीभावों का सासना नहीं कर सकता | हिदी-भापा के किसी 
आचाय्य अथवा प्रतिष्ठित विद्वान ने 'वत्सल” को रस नहीं माला, इस- 
लिये उसकी कविता साहित्य-प्रथों में प्रायः दुष्प्राप्य है। केवल बाबू 
हरिख्ंद्र ने उसको रस माना है, कितु उत्तकी भी इस रस की कोई 
कविता मुझे देखने से नहों आई । जितने हिंदी भाषा में रस-संबंधी ग्रंथ 
है, उन सबमें आवश्यकतावश नव रस की कविता मिलती है, कितु यह 
गौरव वत्सल को नहों मिला । साहित्य से किसी भाव की व्यापकता का पता 
चलता है, क्योकि इससे जनसमुदाय की मानसिक म्थिति का भेद मिलता 
है। अतएव यह स्वीकार करना पड़ता है, कि इस विषय में वत्सल रस 
उतना सोभाग्यशालो नहों है। फिर भी मैं यह कहूँगा कि हिंदी संसार 
में जितना साहित्य वात्सल्य रस का पाया जाता है, वह अट्भुत, अपू् 
ओर बहुमूल्य है। कविशिरोमणि सूरदास और कविचूड़ामणि गोस्वामी 
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तुलसीदासजी की वत्सलरस-संवधी रचनाएँ अल्प नहीं हैं, और इतनी 
उच्च कोटि की है, कि उनकी समानता करनेवाली कविता अन्यत्र दुलेभ 
है। वत्सलरस के साहित्य के गौरव और महत्त्व के लिये मैं उनका 
यथेष्ट सममता हैँ, क्योकि वे जितनी हैं उतनी ही अलौकिक मणि 
समान हिंदी समार-क्षेत्र को उद्वासित करनेवाली हैं। आजकल बाल- 
साहित्य के प्रचार के साथ वत्सलरस की विभिन्न प्रकार की सरस 
रचनाओं का भी प्राचुय्य है। ज्ञात होता है, कुछ दिलों में शगार, हास्य, 
वीर आदि कतिपद बडेन्चड रसों को छोड़कर इस विपय में भी 
वात्सल्य रस अन्य साधारण रसों से आगे वढ़ जावेगा । यदि इस एक 
श्रग की न्यूनता स्वीकार कर ले तो भी अन्य व्यापक लक्षणों पर दृष्टि 
रखकर मेरा विचार है कि वत्सल की रसता सिद्ध है, और उसको रस 
मानता चाहिये। सतमिन्नता के विपय से कुछ वक्तव्य नहीं, वह 
स्वाभाविक है । 


“हरिओघ' 
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रसकलरस 


हारिओध? 





रस-कलस 


मगलाचरण 
सनहरणा 


कुंठितकपालन की कालिमा कलित होति 

अवलोके सुल्ललित लालिसा पदन की । 
सुंदर - सिंदूर - मंजु गात सुख वितरत 

दरत दुरित-पुंज दिव्यता रदन की॥ 
“हरिश्ौष!' सकल अमंगल बिदलि देति 

मंगल-कलित कांति संगल-सदन की। 
संकट-समूह-सिधु-सिंधुता बिलोपिनी है 

वंदनीय सिधुरता सिंघुरबदन की॥ १॥ 


तुरत तिरोहित अपार उर-तम होत 
पग - नख - तारक - प्रसूत जोति परसे । 
रुचिर विचार मंजु सालि बहु बिलसत 
जन-अनुकूलता विपुल बारि बरसे ॥ 
“हरिओऔध” सब्-रस-बलित बनत चित 
े दयावान मन के सनेह-साथ सरसे। 
सकल अभाव, भाव भूति भव-मभूति होति 
भारती-विभूति भूतिमान मुख दरसे ॥२॥ 


रस-कलस 


सुकबि - समूह - मजु - साधना-विहीन जन 

लोक-समाराधना को साज केसे सजिहे ! 
विभ्वु की विभूति ते विभूतिमान बनि वनि 

भाव-साथ कूर क्यों सुभावना को भजिहे ॥ 
हरिओऔध” असरस उर क्यों सरस हहै 

केसे अरुचिरता शचारु-रुचि तजिह्े | 
मेरी मति-बीन तो सधुर ध्वनि पेहे कहा 

एरी वीनवारी जो न तेरी बीन बजिहै॥ ३॥ 


बचन-विल्ञलास ते न जाको मन बिलसत 

छहरत छवि ते न जाकी सति छरी है। 
बिविध रसन ते न जाको चित सरसत 

रुचि की रुचिरता न जाहि रुचिकरी है ॥ 
“हरिओऔध'-भारती न भूलिहूँ छभेहे ताहि 

जाके उर मारहिं भारतीयता न अरी है। 
बेभव में जाके है अभाव मजु भावन को 

भावुकता नाहिं जाकी भावना में भरी है ॥ ४ ॥ 


कोकिल की काकली को मान कैसे कैहे काक 

भील कैसे मजु मुकतावलि को पोहैगो। 
कैसे वर वारिज विलोकि मोद पेहे भेक 

बादुर विभाकर-विभव कैसे जोहैगो ॥। 
“हरिओऔऔध” कैसे 'रस-कलस” रुचेंगो ताहि 

जाका उर रुचिर रसन ते न सोहैगो। 
आँखिन में वसत कलक-अक ही जो अहैे 

कोऊ तो मयक अवलोकि कैसे मोहैगो || ४ ॥॥ 


नी तन 


स्थायी भाव 


स्थायी भाव 


जिसकी रस में सदा स्थिति होती है अथवा रसानुकूल हृदय में जो विकार 
६ भाव ) उत्पन्न होता है उसे स्थायी भाव कहते है। उसके निम्नलिखित 
नव भेद हैं-- 

१-रति २-हास, ३-शोक, ४-क्रोध. ५४-उत्साह, ६-भय, ७-ग्लानि, 
८-आश्चय शझौर ९-निवेद | 

१-रति 

प्रिय वस्तु भें मन की प्रेमपूर्ण परायणता का नाम 'रति? है | इसके तीन 

भेद हैं---उत्तम, मध्यम और अघम | 
(क ) उत्तम रति 

सदा एकरंस रहनेवाली अनन्य प्रीति को “उत्तम रति! कहते हैं। यह 
अधिकांश स्वार्थशत्य होती है । इसमें सेव्य-सेवक-भाव की प्रधानता रहती है | 
कवित्त-- 


ध्च च्क्ष्छ 
नत में सधुरता मनोहरता भावन में 

चावन में चारुता-विकास द्रसत है। 
जानति न रीति अनरीति ओऔ अनीति की है 

पूत परतीति रोम-रोम परसत है॥ 
“हरिओऔध” पति-प्रीति-पाग-पगी अंगना के 

भाग-भरे भाल पे सुहाग वबरसत है। 
देह में सदेह बिलसति सुकुमारता है 


नेह-भरे उर में सनेह सरसत है॥१॥ 


शरस-कलस 


चंद - मुख की ही वनी रहति चकोरिका है 

सरस-सनेह-स्वाति-बूँद की है चावको । 
प्यारो तन कारों करि राखति नयन - तारो 

वारति गोराई वा पे गोरे-गोरे गात की ॥ 
'हरिओऔध! औगुनी को ओगुनहेँ गुन होत 

देति है कुबातहँ को उपसा नबात की। 
पात लो हिलति पवि-पात सिर पे है होत 

पात्तक-निरत पतिहूँ को कहे पातकी ॥२॥ 


बदनीय-विरद विलोकि पुल्कति वाल 

पावन बिचार की प्ररोचना में वोरी है । 
विमल विवेक की विमलता वखानति है 

कीरति-कलित - रस - कनक - कमोरी है ॥ 
'हरिओंध” गोरव निहारि गोरबित होति 

गुन-गन-गान ते गरीयसी न थोरी है। 
चाचमयी पिय-चाव-सप्वाति-जल-चातकी है 

रुचिर-चरित-चारु-चंद की चकोरी है ॥३॥ 


भाग भोग राग ते सोहाग को सराहति है 

सजिके सहज साज वनति सजीली है। 
फुन्न ते फव्ति न फ्रति कनफूल ते है 

मन की फच्नन ही ते फवति फबीली है | 
दरिओध! भावमयी भाव-सिंधु-इंदिरा है 

माधव-मधुर-छवि-छकित छुवीली है। 
गौरव गनति है अगौरव-दरव कॉहिं 

पति - प्रेम - गौरव - गरव - गरवीली है ॥४॥ 


७ स्थायी भाव 


संवैया--- 
पौर-परोसिनी पे पति को सुनि प्यार-पगी कबो टोकत नाहीं। 
भीत्तर-भौन अलीनहूँ में परे कामहूँ के कछु ठोकत नाहीं॥ 
रोस किये हरिओध!?” के वाल वे वैन सुधा-सने रोकत नाहीं। 
लाज-भरी अंखियान उठाइ मयंकहेँ को अवलोकत नाहीं। ४॥ 
(ख ) मध्यस रति 
अकारण परस्पर प्रीति को “मध्यम रतिः कहते हैं। इसमें मैन्नीमाव की 
अघानता होती है । इसका स्वार्थ तरल और एकदेशीय होता है | 
कवित्त- 
दोऊ दुहूँ चाहे दोझ दुहँन सराहे सदा 
दोऊ रहें लोलुप दु्ेन छवि न्यारी के। 
एके भये रहें नैन-मन-प्रान दोहुँन 
रसिक बनेई रहें दोझ रस-क्यारी के॥ 
“हरिश्रौध” फेचल दिखात दे सरीर ही है 
नातो भाव दीखे हैं महेस-गिरिबारी के। 
भ्रानप्यारे चित में निवास प्रानप्यारी रखे 
हि  प्रानप्यारों बसत हिये में प्रानप्यारी के ॥ ६॥ 
संवेया--- 
चुप्तत पी को कपोल तिया तिय को पियहेूँ अधरा-रस चाखे। 
अंक गहे “(हरिओध!” को कामिनि पी नवला को भुजा सरि भाखे ॥ 
आपने जीवन-प्रान-समान लता को लत्ली करियो अभिलाख। 
चालहूँ नेहमयी नव बाल को आँखिन की पुतरी करि राखे || ७॥ 
(ग) अधम रति 
जिस प्रीति भें स्वाथ की प्रघानता होती है उसे 'अधम रति? करते हैं। 
सासारिक व्यवहार में यही प्रीति अधिकतर सत्र दृष्टिगत होती है। 


रसकलस फ् 


कवित्त-- 
काके वाल वाल लोक-कालिमा-निकेतन हें 
काके मद-भाल पे कलछक-अक ओऑके हैं। 
काकी केलि सकल प्रव॑ंचना-सहेलिका है 
काके हाव-भाव पाप-पथ के पताके हैं॥ 
“'हरिओऔध' वार-बनिता-सी को बिल्ासिनी हे 
छल-छद-छुरे काके अंग छवि-छाके हैं। 
गश्ल-भरित काके वयन सलोने अहें 
लोने-लोने नयन लह् में सने काके हैँं॥५॥ 


उबरि उबरिहें न उबरि सकत कोऊ 
बार-बार वारिधि-विपत्ति महिँ बोर है। 
सुधा-सने वैन कहि कबहूँ निद्दोरति हे 
तेह करि नेह के तगा को कत्रों तो 
चुरेल की चची बनि चिचोरति है 
कब्रों चाव चौगुनो दिखाइ चित्त चोर है। 
रच न सकाति के अकिचन कुवेरहूँ को 
कचन-से तन कॉ्ि कचनी निचोरे है॥«॥ 


324 


कचनहू 


संवेबा--- 
वैन विचारि विन सो कद्दे तह पत वापुरे की न बचो रहै | 
ताकि सके नहिं सो हैं पिया वऊ त्योर चढे रहें तेह-तची रहे ।। 
जी उचटावन में 'हरिश्रीध” चुरेलह की बनी खासी चची रहे ! 
रोस रहे रस की बतियाहूँ मेँ प्यारहूँ में महा रार मची रहे ॥?०॥। 
२--हास 
विचित्र वचन-चाठुरी अयवा विनोदपृर्श रूप-रचना के प्रभाव से आनन्द- 
युरू मनोयिकार को 'हास! कहते हैं । 


६ स्थायी भाव 


कवित्त 

बिना पूँछ वानर बनाइ मत पीछे पर 

पूछुत न वात तो पकरि न पछारि द। 
कारो हो कुरूप हो सें तू तो रूपवारी अहै 

चूमन न देत तो कबा तो चुमकारि दे ॥॥ 
हरिओघ' सूधो कहा साधहूँ रखत नाहिं 

तू तो सुधरी है मेरी विगरी सुधारि द॑ । 
घरी-घरी धूरन चहत घरवारो तोहि 

एरी घरवारी नेक घूँघट उघारि द॥१॥ 


नेक ही नजर बदले पे ना परत कल 

कौन कहे ताको होत दाल मिरके पे जोन | 
हुकुम के मारे सदा नाक में रहत दस 

अआनन विलोकत ही होत दिन-रन गोन ॥| 
“हरिओध? एतेहू पे वचत न॒ क्‍यों हूँ प्रान 

मुख ते कढ़त याते नहिं रहि जात मौत । 
मरद्‌ विचारो जाते हारो सो रहत होस 

ऐसी सबला को काहेँ अवला कहत कोन ॥ २॥ 


कैसे तो न तुपक निहारि ऑखि तोपि लेहिं 
वार-बार छाती जा छरो के छुए घरके। 
कैसे उतपात नाम ही ते ना सकात रहें 
थर-थर गात कॉपि जात पाव खरके ॥ 
“हरिओऔध'” कहै केसे को अरि सो हैं होहिं 
जात हैं रसातल जो पॉव द्वी के सरके । 
कैसे डरे दोरि के न द्वार के किवारे देहिं 
का कर बिचारे हैं दुलारे बीरबर के ॥ ३॥ 
श्दृ 


रस-कत्स 


सरिता-सलिल है बहत कल-कल नाईि 
खिलखिल हँसि है हुलास-पगो हुलसत । 
दारिम-फलन दंत-राजि है निकसि लसी 
खोलि मुंह बिक्च-सुमन-जूंद सरसत॥ 
“हरिओऔध'” हेरि-हेरि राका रजनी को दास 
सुदित दिगंत है बिकास-भरो बिलसत | 
हँसि-हँसि लोटि-लोटि जात चारु चॉदनी है 
मज़ुल मयंक अहै मंद-मंद बिहँसत!।४ 
संवैया-- 
हो मन को, मन ही को मनाइहों मानिहोँ बात नहीं बहसी को 
ना रहिहोँ कल में करों काहु के कान न केहँ कद्दी 'अकछी की । 


लोक की लाज ते काज़ कहाजब लाज रही हरिऔध?” न सी की 
है हंसी होति तो होति हँसी रहे दे न हमे परवाह हँसी की। 


दोहा उप 
सुद्दवि छुईं छिति-तल-जयी विजयी छितिप समान । 
है चपछुघा को मोहती सुधामयों मुसुकान ॥ ६ 
विसराए बिसरति नहीं मोहति तन - मन - प्रान | 
जन - मन - नयनत में वसी सनमोहत सुसुकान ॥ ४ 
[ हुसन-क्रिया के छुः भेद ] 
उत्तम--स्मित और हसित 
मध्यम---विदसित और उपहृसित 


५१ स्थायी माद 
(क ) स्मित ; 


जब नेन्नों तथा कपोलों पर कुछ विकास टह्वो और गघर आरंजित तब 
स्मितः होता है, इसमें दाँव नहीं निऊकछते । आश्रव-स्थान--गमीर और शिष्ट- 
जन-म्रुख-मडल | 
स्वेया-- 
अनखान भरे सब सोतिन के उर से विख-धार वहावतिन-्सी। 
तम-पूरे अनेहिन के हिय-भोन में चॉदनी चारु उगावति-सी ॥ 
रसिया 'हरिओऔध' के अंतर में रस को सुभ सोत लसावति-सी । 
मुसुकाबति आवति है ललना ओंखियान सुधा वरसावति-सी ।॥| ८ ॥ 
दोहा-- 
अदे वनावति रस वरसि सानस को सघु-मान | 
विकसित लत्तित कपोल करि अधर-बसी मुसुकान || ६ ॥ 


(ख ) हृप्तित 


यदि नेत्रों और करपोंलों के विक्नास के साथ दाँत भी दिखलाई परे दब 
वह 'हमित? होता है। इसका आविर्भाव भी प्रायः गमीर और शिप्ट मुखमडढ 
पर ही देखा जाता है।.' 


दोहा-- 


दरसावति दमकत द्सन लालहिं करति निहांल । 
हँसि वरसावति है सुधा बरलसाने को वाल ॥१०॥ 


( ग) विहसित 


न्ेत्रों और कपोलों के विक्रास के साथ दाँत दिखलाते हुए. जब आरंजित 
मुख से कुछ मधुर शब्द भी निकले चत्र 'विहसित? होता है। 


रस-कलस 
दोहा-- 
हँसी मु मुख मोरि के किलकी बनी ललाम | 
बदन - राग - रजित भई रागमयी बर वाम ॥११॥ 
(घ ) उपहसित 
विदस्ति के लक्षणों के साथ जब सिर और कंधे केंपने लगते हैं, 
पूल जाती है, तिरछे ताका जाता है, तब “उपहसित” होता है । 
टोहा-- 
तिरछी अंखियन ते चिते चित चोरति चलि चाल 
खिलि-खिलि आनन खोलिके खिलखिलाति है बाल ॥१२ 
(ड ) अपहसित 
आँसू य्पकाते हुए उद्धत हास को 'अपहसित? फहते है | 
दोद्दा-- 
बहु हँस-हसि हॉसी करति कहति रसीले बेन । 
सिर हिलि-हिलि सरसत रहत मोती बरसत नेन ॥१३॥ 
( च ) अतिहसित 
आस बहाते हुए ताली देकर ऊँचे स्वर से ठठाफर हँसने को 'अ्रति 
कहते हैं । 
दोहा-- 
तिय तारी दे-दें हँसति हिलति लता लौं जाति । 
पुलक-बारि लोयन भरे पुलकित बिपुल्न लखाति ॥१४॥ 
३--शोक 
द्वित की हानि अथवा इष्ट नाश किवा प्रिय पदार्थ की अप्राप्ति) से 
क्षो दु श हंता हे उसका नाम शोक! है| 


१३ स्थायी भाव 


कृवित्त--- 

छुन-छुत छीजत न देखहिं. समाज-तन 

हेरहिं न विववा छ ढक होत छतियान | 
जाति का पतन अवलोकहिं न आकइल हें 

भूलि ना विलोकहिं कलंकी होत कुल-मान || 
हरिओधघ! छिनत लखहिं ना सलोने लाल 

लुटत निहारहिं न लोनी-लोनी ललतनान | 
खोले कछु खुली पे कहो है. ठीक-ठीक खुली 

अधखुली अजों हैं हमारी खुली अंखियान ॥ १॥ 
काहू की ठगौरी परे ठग छे गये हैं सग 

वन गये परम बिमुख मुख कोर कौर । 
जाति को है ठोकर पे ठोकर लगति जाति 

काठ सी कठोरता पुकारति है ओऔर-ओऔर ॥ 
“हरिओधघ” करत कठिन ठकठेनों काल 

ठुकराई ठकुराइनें हैं ठाढ़ी पौर-पोर। 
है न वह ठाट वह ठसक न वह टेक 

ठिटके दिखात ढूँठे ठाकुर हैँ ठौर-ठौर ॥ २ ॥ 
ताचा के समान है तपत उर तापवारों 

गरम हसमारो लोहू सियरो भयो नहीं। 
पीर लहि मुख पियरानो पीर वारन को 

वदन दिखात तत्रीं पियरों भयो नहीं।॥। 
हरिओऔध'! जोहि-जोहि निरजीबव जीवन कौ 

जीवन-विहीन सीन जियरो भयो नहीं। 
जाति हक-टूक भई दकों ना मिलत माँगे 

टुक-दक तऊझू हाय हियरो सयो नहीं।॥ ३ ॥ 


रस-कज्षस शहर 


नाविक जो नाविकता-नियम विसारि दे है 
बनि वीर वीरता-बिरद ज्ञो न बरिद्वे | 
नाव को सवार ही जो कैद छेद नाव माहिँ 
सकल वचाव के उपाव ते जो अरिहे |। 
“हरिओऔध! वहि-बहि प्रबल विरोध-बायु 
बार-बार पथ जो उबार को विगरिहे। 
कैसे जाति-उपकार-पोत मेंकेघार परो 
आपदा-अपार-पारावार पार करिहे ॥ ४॥ 
मर्मचेंच 
मुनिन-सरोज को दिनेस अथयो अकाल 
गुनिन-कुमुद-चंद राहु-मुख परि गो। 
“हरिओऔध' ज्ञानिन को चिवामनि चूर भयो 
मानिन-प्रदीपहूँ को तेज सब हरि गो ॥ 
पारस हेराइ गयो हीन-जन-हाथन को 
भारती को प्यारा एकलोतो तात मरि गो । 
सागर सुखानो आज सतजन-मीनन को 
दीनन को हाय देव-पादप डखरि गो ॥ ४ ।। 
संवेया-- 
बातें सरोस की कहिके द्वित सो कबहूँ समभाइवो तेरो । 
मेरे घने अपराधन को वहु व्योंत बनाइ दुराइवो तेरो॥ 
कछोहू किये कपटी हरिआओध! के रचकहें न गर्साइयो तेरो । 
पारियों पी को न सालत है पर सालत सोत बचाइबो तेरो ॥ ६ ॥ 
दोहा-- 
पोले ना श्रखिया खुलति वनि दुखिया दे मृक | 
होति विपति वतिया सुने छतिया नादिछ दुक॥०७॥ 


१४५ स्थायी भाव 


दिन-दिन छीजत जाति है रही न पति छिति माहि। 
रेजो - रेजो होत है कठिन करेजो नाहिं॥८॥ 


४--क्रोध 


शत्रु के अपमान, आग्रह और दम से उद्तन्न हुए इधे के प्रतिकूल मानसिक 
भाव को क्रोष” कहते हैं। हृदय के प्रिय और अनुकूल भावों पर आघात होने 
से मी 'क्रोष? का प्रादुर्माव होता है । 


कवित्त--- 


जैहै जो बिगरि तो पकरि के रगरि वेहों 
देखि अनखेंहे तो अनख बनि जैेहो में। 
सूबे जो न बौलिद्दै तो ठों कि-ठों कि सूधो कैही 


वात जो बनाइहैे तो लातहूँ लगेहीं भें॥ 
हरिओऔध' ऐंटिहे तो एऐठिवो रहेगो नाहि 
दाँत पीसिहे तो दोरि दॉत तोरि क्हों में। 
श्रॉख फोरि डारिहीं दिखाइडे जो आँख मोहि 
कोऊ आऑखि काढिहि तो ऑखि काढ़ि लेहों में॥ १ ॥ 


रोस भये अरि को मसक-सम मीसि देहै 


रार मचे सूर-साधना को ना सरेखिदें। 
भीर परे भीरुता न भरिहे रगन माहि 

लाग लगे पव्रि को पत्तौआ सम लेखिद्दे । 
इरिऔध' घछरे हो दे अचल हिमाचल लौं 

भिरे पुरहत को पतंगम लॉ पेखिहे। 
लोहा लिये कालहूँ के काल ते सकेदे नाहि 

लाल-लाल आँखि कोऊ लाल कैपे देखिद्दे | २॥ 


स्स-कलस १६ 


मनमानी किये कबों मानिहों सनाये नाहिं 

वडे-बडे मानिन को मान मोरि देहों में। 
प्रतिकूल परम-प्वल्न-दल-पोत कॉहहि 

निज वल-वारिधि मैं बोरि-बोरि दहों में॥ 
हरिओऔध” गारिहों गरबव मगरूरिन को 

वडे दगाढार कौ तगा लॉ तोरि दहाँ मैं। 
गाल मारिहै तो अरि-गाल फारि मोद पैहौँ 

आंख दिखराई है तो आँख फोरि दहाँ मैं || ३॥ 


आग वरसाइहों अरिन के अगारन मैं 
गरल  सुधारस-सरोवर में घोरिहों। 
बाँके-त्रॉके वीरन की वीरता बिगारि दहाँ 
छिति के छितिप की छितिपता को छोरिहों॥ 
“हरिश्रोध” तेह भये पूरिहों पयोनिधि कौ 
बड़ेनचडे तरू को तिनूका सम तोरिहों। 
फोरिही गिरिन को उतारि लेहाँ तारन को 
रवि को विथोरि देहों ससि को निचोरिहों॥ ४ ॥ 
संवया-- 
सूधिय नीकी लगे सबको भला वकता भोददन को कत दीजत | 
नूतन लालिमा लाभ किये कत गोल कपोल की है छवि छीजत ॥ 
चुक परी नम चले हरिआघध! पे नाहक ही इतनो कत खीजत | 
बाल हो योंही निहाल भई अब लाल कहा अंखियान को कीजत [| ५४ ॥ 


दोहा--- 


चिनगी लाइ चिले-चिते हरहिं चारु चित-चैन | 
दहत नेह की देह हँ तेह-तये तिय - नेन ॥ 5 ॥ 


२७ स्थायी भाव 


रिसहें में सरसत रहत बरवस वनत रसाल | 
बज ८४5 
लतना-लोचन लाल हू. लालहिं करत निहाल || ७॥ 


५--उत्त्ताह 


शुरता, दान और दया से उत्पन्न हुई प्रबल इच्छा। के आवि्माब को 
“उत्साह? कहते हैं। बल, विद्या, प्रताप, दयालुता, दान-सामथ्य, कार्यकारिणी 
गक्ति और धर्म-उद्बेक इसके आधार हैं । 
कवित्त-- 


जागि-जागि केहूँ जे न जागहि जगाइ तिने 

सूखी धमनीन मैं रुघिर-धार भरिषों। 
सुधरि सुधारि के समाजहि उधारि लेहों 

परमस-अधीरता निवारि धीर घरिहों॥ 
“हरिऔध? उबरि उबारि वरिद्दों विभूत्ति 

वीरता अबीरता अवनि मैं वितरिहों। 
धोइ वहीं कुजन-मययंक को कुअंक-पंक 

जाति-भाल-अंक को कलूंक सब हरिहों ॥ १॥ 


बास-होन विर्स असंयत सनेह, कॉहि. 
वासवारे-सुमन-सुबास सो बसेहों में। 
सकल सुपास सुख-संचन कसौटिन पे 
रंचन सकेहो चाव-कंचन कसेहों में ॥ - 
हरिओऔध!” जाति-हित करि हारिहों ना कवों 
वैर-घूरि कॉहि वारि-पात हो नसेहो मैं । 
विविध विरोध-वारिनिधि बारि को सुधारि 
' बारिधर की-सी बारिधारा वस्सेहों में ॥ २॥ 


रसकलस श्पः 


पीछे जो हर्टेंगे तो पगन काँहिं पंगु केद्दों 
कर जो केंपंगे तो करन को कटैहों में । 
छिलि जेहे जो न जाति-उर के छव॒न ते तो 
छल-धाम छाती कॉहिं छलनी बनहों में ॥ 
“हरिऔध' जो न कढ़ि पैहेँ चिनगारियाँ तो 
लोचनता लोचनन केरि छीनि छेहों में । 
भीति ते भरंगो तो रहैगो भेजो भेजो नाहि 
कॉपिहै करेजो तो करेजो काढि वहों मैं ॥ ३॥ 
संवैया--- 
पारि सकों अपने परपच की वेरी परीनहूँ के बर पायन | 
आनि सका ससिहे की कला अपन कल कौसल और उपायन ॥। 
कामिनि कौन तिहूँ पुर में 'हरिओऔध' हो जाकौ सकों अपनाय न । 
आन तियान की चात कहा ठगि लाऊँ कहो दिवि की ठकुरायन ॥४॥)' 
दोहा--- 
छे उल्लाह-कर वनत है मरु छिति छव्रिसय कुंज । 
कत्क कनकता लहत है रजत होत रज-पुज॥ ५४॥ 
उर उम्गे उधरति घरा नभ विचरत नभनयान। 
नख पे ते गिरि नहिं गिरत जल पे तिरत पान ॥ ६॥ 
६--भय 
अपराध, भयकर अन्द, बिक्ृत चेरा और रीद्रमूर्ति जीवा्दि द्वारा जो मनो- 
विफार उत्पन्‍न शोता है उसड्ा नाम भय? है। 
कवित- | ., .. हि 
संका की चुरल हू चनावते दुचित-चित 
भुत-अभभूत भाव चर को गयो नहीं। 
भूरि भीन्‍ता है हाति भीति-अनुभूति ह्दीते 
भरि जात जी में कब भझ्भण नयों नहीं।॥। 


१६ 


स्थायी भाव 


“इरिओऔध” पात खरकत हे केंपत गात 

कत्र छिति सादि छाम्र रहत छयो नहीं। 
उसय नयन मॉहिं भय अजहूँ है भरो 

समय हम्रारों मन, अभय भयो नहीं॥ १॥ 


काको चार बॉह हैं बड़ो हे वलवान कौन 

कान हमें बीरता-विभूति को सहारो है। 
काहँ फिर अरि अवलोकत बजत दाँत 

काहें भूत-अभिभूत होत भाव सारो है ॥ 
“हरिओध” काहई रोम-रोस है भभर-भरों 

काहें भीति-पूरित विज्ोचन को तागो हे।' 
धरकत उर काहें खरकत पात ही के 

थर-थर काह गात ,कॉपत हमारों है॥२॥ 


संवैया--- 


हॉस-भसरी गगरीन भरे हों चली हरुये 'हरिओधहिं? हेरी । 
बावरों वानर ओचक आइ गह्यों अचरा मग में अरि एरी॥ 
कॉपि उठी भभरी चली भाजि हो टूटी गिरे गगरी सिर केरी | 
बीर अजों वतिया न कढें धरकी छतिया रतिया भर मेरी ॥ ३ ॥॥ 


दोहा--- 


है न देस हित भय भरो है न भयावह यात। 
उसरि-उभरि कत चित्त तू भ्रभरि-भभरि भजि जात ॥ ४॥ 


भव-जन-सातवस भय-भरे क्‍यों न अभरि भहराहि। 
है न भूत-भावन-भजन  भूत-भावना सॉहि॥४५2॥ 


रसकलस २० 


७--जुमुपष्सा 
किसो अपराध के हृदय में उदय होने, किसी दोष के स्मरण करने, घृणित 
वस्तु के देखने, छूने और किसी नारकीय जन की बातों के सुनने से जो मनो 
विकार उत्पन्न होता है उसे ग्लानि! अथवा जुगुप्सा? कहते हैं । 
कवित्त--- 
चेरो हाँ न तेरो, तेरो मोलहूँ लियो हों नाहिं 
तानिहै हमें तो हों तियूनो तोहि तानिहों । 
नीचपन केहै तो नचेहों तो कौ नाना नाच 
साँच तजे कॉच इतनों ना सनमानिहदों।॥ 
“हरिओघ!' वद्-बदि बाद जो बढहै मोसों 
बादी के समान तोको बद तो बखानिहों । 
मान करिहों ना, मान कीनेहूँ मनेहों ना्दि 
एरे मन तेरी मनमानी में न मानिहों॥ १॥ 
चित की अवलता अवलता रही तो कवों 
केसे जर सचल सवलता की खनि है । 
ताव-द्दीन तन जो बनेगो तावबारो नाहि 
कैसे तो न तमकि तमकवारों तनिहे ॥। 
हरिओध' कैसे जाति घसिहै घरा मैं नाहि 
मानस-अधीर जो न धीरता में सनिहै। 
केपे दूरि धृहे वेरि-विविध-विरोध-घूरि 
ओसुन की धारा वारि-धारा जो न बनिहे ॥॥ २॥ 
पच वनि वधिक विपची के करत काम 
कच परपची हे प्रपच में फेंसे नहीं। 
वोग्ोरि वारि में तगा के सम तोरि-तोरि 
छोरि-छोरि चधन गये कब कसे नहीं |) 


२१ ह स्थायी भाव 


“हरिओऔध? मुख-लाली रखत न लाली रखि 

कब्न भाल-अंक के कलंक सो लसे नही। 
धीरता रही न डूबी धरम-घुरीनता है 

उधरी घरा न पे घरा में तो घेसे नहीं॥३॥ 


कहा दुख “पावे पछतावे अकुलाबे. महा 

ननन ते नीर कौन काज ढारियत है' 
स्नोन-से सपूत के नसे ते कौन प्रान राख 

याते ऐसी इनकी दसा निहारियत है।॥ 
“ईरिश्रोघ” भलो भई जो पे अंध दियो साप 

पापित के ऐसे ही प्रमाद टारियत है। 
तू तो इतनाहूँ ना विचाज्यो मत एरे सूढ़ 

तीरथ के तीर काहू तीर मारियत है॥४७॥ 


दोहा-- 


कैसे करुनाकर्‌ कहहिं करहु कृपा की कोर। 
चित्त आकुल छह जात चित्ततत अपनी ओर ॥५॥ 
पावन चित में बहत है परम अपावन सोत । 


कैसे मुख सोंहें करहि मुख सोंहें नहि दोत ॥६।॥ 


८--आश्र्य 


विस्मयजनक पदार्थों के देखने, अलौलिक सामर्थ्यं-संपन्न विभूतियों के 
अवलोकन करने अथवा उनका वर्णन सुनने वा उन्हें स्मरण करने से जो 
मनोविकार उत्पन्न होता है उसका नाम 'आश्चये! है। 


श्सकलस २२ 


ऋकवित्त--- 

गगन के न्यारे-त्यारे तारन-कतार देखे 

करत कलोल देखे मीनन कौ जल मैं। 
रतन-अमोल. अवलोके  रतनाकर 

जगसग जोतवि देखे जगत अनल्ञ मैं॥ 
“'हरिओऔध' काको चित चकित बनत नाहि 

लाल-लाल फूल देखे हरे-हरे दल में। 
धहरत कारे-कारे घन की घटा निहारि 

छद्दरतव छाई छंटा देखें छिति-तल्न मैं ॥१॥ 


विपुल-विनोद सो कढ़े हैं दत दारिस के 

विहँस रही है चॉदनीहेँ निसिकंत की । 
कल-कठ कोसल सो करत मधुर-गान 

थिरक रही है कला मदन-महंत की ॥ 
तेरी ही अनूठी छटा हेरि 'हरिओऔघध” प्यारे 

कलित कलीन को ठनी है विकसत की | 
भोर-भीर भाँवें भरत उनमत्त हे के 

फूली आ्राज मजु फुलबारी है बसत की ॥२॥ 


तेरी हो कला ते कलानिधि है कला-निधान 

है सकेलि तेरी केलि कलित पतंग में। 
गुरूगिरि-्गन हें. तिहारी गशुरुता के लहे 

पावन प्रसग है तिहारों दूत सग में॥ 
हरिओध! तेरी हस्पाली ते हरे हैं तर 

तू ही हरि चहर रहो है हर अंग में। 
तेगो गर्ग ही है रगनंग के प्रसूनन में 

तू हो है तरगित तरंगिनी-वरग में॥शा। 


३ म्थायी भाव 


भवन्वारि-वाह-व्यूह-बूँद-सी वसुंधरा हे 
नावा-वायु नाना-बायु-मंडल सहारे हैं। 
आकर अनंत हैं. अनंत्त हैं निसाकरहें 
रस-रासि-रस ते सरस रसन-सारे हैं॥ 
“हरिओऔध? मिलयो ना अपार-पारावार-पार 
सीमित असीम की असीमता ते हारे हैं । 
प्रभु मंजु-तेज को विकास है पतंग-पुंज 
विभु-वनु-तोयधि-तरग नभुन्तारे हैं॥ ४॥ 


संवैया--- 


मंद ही मंद सुगोन के सूरज चंद हे मौन तुमे निरधारे। 
कानन को ठनहूँ सदा सॉवरे तोको अनंत अचित उचारे ॥ 
धीर-पयोधिहँ 'औघ-हरी” सरजाद सों तोको गभीर पुकारे | 
सीतल या मलयानिलहूँ अपनी-तल तेरो प्रताप पसारे ॥ ४॥ 


दोहा--- 


देखत ही कितना गुनो लोचन तिल हे जात। 
केसे नम तारत-सहिित तारन सॉहि समात॥ ६॥ 
सरसित सानस में बहे सरस प्रेम-स्स सोत। 
गायर मैं सागर भरत गागर सागर होत ॥ ७॥ 


९--निर्वेद ( शम ) 
/ 
विशेष ज्ञान द्वारा सांसारिक विपयों में विराग--क्षुणभगुर पदायों को देख- 


कर हृदय में त्याग का विकास--धेने से जो एक प्रकार का मनोविकास उत्पन्न 
डोञ है उसका नाम “निर्वेद? है | 


रसकलस 


कवित्त-- 

कुसुमाकर सदा ना वनत कुसुमाफर है 

बारिद सदेव बारिधारा ना बहत हैं। 
सब द्नि ललित दिखात नाहि लोनी लता 

लहलहे तरु ना सदेव उल्नहत हैं।॥।' 
“हरिओऔध! कोन काल-कवलित होत नाहिं 

सदा कल्न-नाद कल्न-नादी ना लहत हैं । 
फली-फूली, वेली फूली-फली ही लखात नाहिं 

फूल्ल-कूले फूलहूँ न फूले ही रहत है॥ १॥ 
गारी दे हें गजब गुजारत गरीबन पे 

ऐसो सन गौरव गुमान गरस्यों परे। 
लोभ बढ़े पूज्नित पिता ओ प्यारे तात हूँ को 

प्रान लेत तनकौ न प्रीति परस्यो परे ॥ 
सरवस ओर को हरत हरिओऔध” भाखे 

सदा उर सौगुनो सनेह सरस्यो परे | 
जीवन अदीरघ भयेह देखो देहिन में 

क्रैत्तों दीह-ढुसह-दिमाग दरस्यो परे।॥२॥ 


दौरि-दौरि दीनता दिखावत दिसागिन को 

दीह-दुख होत है दया-निधि के टेरे मैं । 
अपनी भलाई को भरोध्ों भूतमेरव सो 

तेरो भाव द्वोत भूत-भावन न मेरे में ॥ 
“(हरिआध! तीनो लोक प्रकट-प्रताप तऊ 

कैसहूँ न पृरन-प्रतीति होति तेरे में । 
सूरज उगेहेँ तम बूमत चहुँघा नाथ 
हे समत न मोको आखि 'आहछुत उजेरे में ॥। ३॥ 


९. 


स्थायी भाव 


माधुरी परी हे मंद कमनीय कदहूँ को 

मिसिरीहूँ बिसरि गई ना रह्दी काम की। 
सूखी ऊख निपट निकाम हे गयो मयूख 

गरिसा नसी है आमहूँ-से रस-धाम की ॥ 
“हरिओऔध'! दाख फूटी आंख सो न देखी जाति 

गोरसहूँ गुरुता गंवाई गुन-ग्राम की। 
चीनी बसुधा मैं हे गई है ओऔगुनी तो कहा 

सौगुनी सुधा सो है मिठाई हरि-नास की ॥ ४॥ 


पाहन भये पै चाहे पद-रज प्रमिन कौ 

बिहग भये पे बसे बंदनीय बन मे। 
फल-फूल परसे पगन पादपादि भये 

पसु भये पार्वे थान संतन-सदन मैं॥ 
“'हरिऔध? कीट भये काहू मॉति भावे तोहि 

नर भय तेरो पूत-प्रम रमे मन में। 
जाने कहा योग ओ ज्ुगुत एक जाने तोहि 

जीवितेस जाइ जोन योनि मॉहि जनमें || ५४॥ 


संवेया--- 

भूलि के औरन की सुधि अंध हे जाकी सुगंध पै भौर छभानो । 
सभ्ु के सीस पे जो बिलस्यो 'हरिओध” जू जाते सरो सरसानों ॥ 
त्यो सुखमा कहि जाकी अजौं मनहेँ ना कवीनहेँ को अजुलानों । 
सोई सरोरूह धूर भरो परो भू पे गरो बगरोा कुम्हिलानो ॥ ६॥ 


दोहा-- 


धोखो है, काको बिभव, हद काको यह भोन!। 
है काको यह धन, धरा, अहै घराधिप कौन || ७॥ 


रसकतलस 


ले 
न्शी 


अरत रहत बिगरत वनत लरत-मिरत करि रार। 
कत सोचत नहिं बावरे है जीवो दिन चार॥८॥ 


है घन-छाया ओस-कन हे तरू पीरो पात | 
तू का है कितनो अहै कत इतनो इतरात || ६ || 
धूलि मॉहिं रावन मिल्‍यो गई रसातल हूंक | 
कहा कलंकित द्ोोत कोउ सिर पर लेइ कलंक ॥ १०॥ 


का धन, का जन, का विभव, का महि, का परिवार ! 
सपने की संपति अहै सब आहार बिद्ार ॥।११॥ 


संचारी भाव 


२६ संचारी भाव 


सचारी स्राव 


जो भाव रस के उपयोगी होकर जल्ल के तरंग को भाँति उसमें संचरा 
् ख्या जद हि यिक 
करते हैं उनको 'सचारी भाव”! कहते टैं। ऐसे भावों की सख्या तैंतीस हैं । 
ऋमश्यः उनका उल्लेख किया जाता है-- 


जि 
१--निवद्‌ 
विपत्ति, ईर्पा और ज्ञानादि के कारण अपने शरीर अथवा साखारिक विषयों 
में जो विराग भाव उत्नन्न होता है उसे 'निवेंद सचारी? कहते हं। दीनता, 
चिंता, आ्राँय, , विवणता, उच्छुबास, आकुलता आदि इसके रक्षण हैं । 
कवित्त-- 
भूलि ना निहारे पर-नारि ए हमारे नेन 
रूखे बेन भाखन ते रसना 'भगी रहै। 
पर-अपवाद सो न कान हित राखें कबों 
मान-ममता में मेरी मति ना पी रहे ।॥। 
हरिओध? चित ना प्रपंचन सों प्यार राखै 
सदाचार-संचन मे सुरुचि जगी रहे। 
सगन सदा दह्दी रहे मन्ुओं हमारो राम 
३ पगन तिहारे मेरी जक्गन लगी रहै।॥शा 
संवेया--- 
कारज सीस को होत सवे पद-पंकज की रज को अपनाये ! 
स्वास्थ होत हैं नेन दोझ छवि सॉवरी सूरत की दिखराये |। 
पातकी कान पुनीत बनें 'हरिश्ोध! की प्यारी कथान सुनाये। 
पावन द्ोति है जीह अपावन भावन सों हरि के गुन गाये ॥र॥। 


पाप ही मैं सब जन्म गयो हित सो न कवों हरि के गुन गाये | 
नेह कियो पर-नारिन सों जग-बंचन को वहु चेस बनाये ।। 


ख्-कलस 


मूठ कह्मो 'हरिऔध' सदा सब काज किये 
क्यों" अजहूँ नहिं चेतत मूढ़ चिता पर ' ६ 


खोट कियो कितनो हित पेट के कूर - न 
पीर-सी होन लगी उर जो 'हरिऔध? कहूँ 
ताप भयो पर को हित देखत पाप मैं 
ना करनी करनीन कियो कबहूँ करून 


दोहा--- 
मन तू कत भटकत फिरत (७ 
तजि बहु-फलद मुकुंद्‌-पद्‌ 
कामिनि सुत हित नात सो .« 
भजन देहि वल-तात के ए 
रन . 
मनस्ताप, भ्रम, दुःख क्षोम श्रादि से 
अथवा असहनशीलता को “ग्लानि? कहते 
त्साइ, घृणा, उपेक्षा आदि हैं । 


कवित्त--- 
हृहरत दहियरो अधिक 
हहरन वाको 
भेरो वास्थार अश्रहै 
होवे क्यो उन्र 
इरिओऔध? पातकी है * 
कैसे पाप-पीच 


सौहें करि कहत रिसोंदी 
सादे होत नाहि 


३१ संचारी भाव 


पामर हो पामरता-पुंज के पयोनिधि ह॑ 
प्रकटत रहत प्रभाव पुरहती के। 
परम अबुध हो बिचुधता दिखावत है. 
कायर हू बरत बिरद रजपूती के॥ 
“हरिओधघ” जाति-भाल-अंक है कलंक-भरो 
धूत हो के वसन रखत अवबधूती के। 
पूत को है पूत पै अपूत-पाग में है पगो । 
वनत सपूत काम करत कपूती के॥२॥ 
संवेया-- 
मोल है जैसो जवाहिर को यह जानत जोहरी ना बनजारों। 
रीति कुलीन की जाने कुलीन ही ना 'हरिओऔधघध? कर्बो चरवारो ॥ 
क्यो इतनो बिलपै-कलपै जो कियो पहले अरि के पतियारो। 
रे मन कूर न तोसो कही कब नंद-कुमार है. कामरीबारो ॥३॥ 
३--शंका 
बहुत बड़े अनिष्ट अथवा इष्ट-हानिके विचार को “शंका सचारी” कहते हैं | इसके 
लक्षण विवर्णंता, कप, स्वरमग, इधघर-उघर दृष्टिपात करना, मुँह सूखना आदि हैं। 
कवित्त- 
आऑँखि जो न खुली तो विगरि जेहै सारो खेल 
_.. खलता सफलता की खाल खिंचवाइहै। 
काल हृहै कलह विबाद विकराल हो है 


विन जहे बाल-बाल बेर अधिकाइहै॥ 
“हरिओऔ्ीध! जान जो न ऐहै तो अजान जन 

जीवन-विहीन जाति-जीवन बनाइहै | 
भरत कुमार भेट होहें महा-सरत की 

भारत की भूमि भारतीयता गँवाइहै॥ ४॥ 


रस-कलस झ्ट्क 


मूठ कह्मो दरिओऔध? सदा सब काज किये अपने मन भाये। 
क्यो' अजहेूँ नहिं चेतत मूढ़ चिता पर पौढ़न के दिन आये ॥३॥ 


खोट कियो कितनो हित पेट के कूरए कम्ीनन को संग दीनो। 
पीर-सी होन लगी उर जो 'हरिओऔध? कहूँ नवला लखि लीनो ॥ 
ताप भयो पर को हित देखत पाप में बीति गयो पन तीनो । 

ना करनी करनीन कियो कबहूँ करूनाकर याद न कीनो ॥७॥ 


दोहा-- 
मन तू कत भटकत फिरत विपिन वबूरन सोह। 
तजि बहु-फलद मुझुंद-पद. कलित-कलपतरु-छोंह ॥५॥ 
कामिनि सुत हित नात सों कद्दा जुर्त जिय जात । 
भजन देहिं वलन्‍तात के एन चरन-जलजात ॥६॥ 


२--ग्लानि 


मनस्ताप, श्रम, दुःख क्षोम आदि से उत्पन्न हृदयजनित विकलता, शियिलता' 
अयवा असहनशीलता को “ग्लानि? कद्दते ६ै। इसके लक्षण काय करने में श्रनु- 
स्साइ, घुणा, उपेक्षा आदि हैं । 
कवित--- 
हहरत हियरो अधिक अबथमाई हेरि 
हृहरन वाको के जुगुत कौन हरिये। 
मेरों वास्वार अहे. विविध-विकार-भरो 
होवे क्यो उबार वाग्न्चार क्‍यों उबरिये॥ 
'हरिआऔंध” पातकी है पातक-पयोधि परो 
केसे पाप-पीनता गलानि ते न गरिये | 
सौहें करि कहत रिसोर्ही ऑखियान देख 
सोह होत नाहि कैसे सो मुँह करिये॥१॥ 


३१ संचारी भाव 


पामर. हो पामरता-पुंज के पयोनिधि ह 
प्रकटत रहत प्रभाव पुरहती के। 
परम अबुध हो बिबुधता दिखाबत है 
काथर ही बरत बिरद रजपूती के॥ 
“हरिओऔध' जाति-भालन्अंक है कर्ंक-भरो 
ब्प 
धूत है के बसन रखत अवधूती के। 
पूत को है पूत्र पै अपूत-पाग मै है पगो। 
बनत सपूत काम करत कपूती के॥२॥ 
संवैया--- 
मोल है जैसो जवाहिर को यह जानत जोहरी ना बनजारों | 
शीति कुलीन की जाने कुलीन ही ना हरिओऔघ? कबों चरवारो ॥ 
क्यो इतनो बिलपै-कलपे जो कियो पहले अरि के पतियारों। 
रे मन कूर न तोसो कही कब नंद-कुमार है कामरीवारों॥ ३॥ 
३--शेका 
बहुत बडे श्रनिष्ट अथवा इष्ट-हनिके विचार को 'अंका सचारी? कहते हैं। इसके 
लक्षण विवर्यता, कप, सतरमग, इधर-उघर दृष्टिपात करना, मुँह सूखना आदि हैं । 
कवित्त-- 
आँखि जो न खुली तो विगरि जेंहे सारो खेल 
खलता सफलता की खाल खिंचवाइहै । 
काल हे है कलद बिबाद विकराल हो है 


विन जहे बाल-बाल बेर अधिकाइहै॥ 
“'हरिश्रोष! जान जो न ऐहै तो अजान जन 


जीवन-विद्ीन जाति-जीवन बनाइहै | 
भरत कुमार भेट हेोहें महा-मरव की 
भारत की भूमि भारतीयता गेँबाइहै ॥ ४ ॥ 


रसकलस ३२ 


सूखतो न बदन बिकपित न गात होतो 
हाथ-पॉच चलतो प्रगति अनुसरतो। 
जाति-द्ित-रत हो चिहित-रुचि - पूत होते 
वनति वनाये बात कीरति पसरती॥ 
हरिओधघ? चित की न चेतनता दूर होति 
परम अधीर-मति धीर क्यो न धरती। 
भय भूत करतो प्रमूत अभिभूत नाहिं 
शंका की चुरल जो चुरलता न करती ॥| ४॥ 
संवेया--- 
मुख कैपे दिखेहों सदेत्षित को उनकी दिसि कैपे कहो चहिदों । 
यह मोल को वानि हमारी जरो अत्र गारी हजारहें सहिह्दां॥ 
मोहि बेर बडी हरिओऔध' भई कब ला या निक्ुजन में रहिहों। 
कढ़िहों किमि गैल मैं गोकुज्ञ की कोऊ पूछिद्दै तो हों कहा कहिहों ॥ १॥ 


४--अद्या 


दूसरे के उत्कपं का श्रसहत और उसके दवानि पहुँचाने की छा को 'असूया? 
कहते है | दोग्फ्रयन, भफ्टिभग, तिरध्फार ओर क्रोष आदि इततके साधन दें | 


कवित्त--- 
कहा भयो जो है मधु-माधव-सनेही महा 
का भथों जो सोरभ-समूह-सहचर है। 
का भयो जो परम-रसिक्र है रसालता को 
का भयो जो कामुक सु-कुछुम-निकर है। 
हरिश्लौध” कहा भयो जो है कल-गान-कारी 
का भयो जो पद्मिनी को प्रेमिक प्रवर है। 
तन कारो मन कारो रग कारो रूप कारो 
परम नऊारो यह कारों मधुकर दे॥१॥ 


श३ संचारों भाव 


होवे काम-कमनीय मोहक मयंक्र सम 
होवे मधघु-सरिस मधुरता वितरतो | 
साहवी सरेस-सी धनिकता धनेस की-सी 
धर्मरात जसो धर्म-भाव होव धरतो | 
हरिओध! होय सुरगुरुसम गोरवित 
त्रिदेव-सी मही में होव भरतो | 
माननीय होवे पे अमाननीयता है इति 
मानव हे मानती को सान है न करतो ॥ २॥ 
संवेया-- 


मंजु मनोहरता कल-कीरति वेलि सदा अबनी महेँ बोतो। 
रूप-अनूपमता 'हरिओघ” निहारि कोऊझ सुख-नींद न सोतो । 
सॉची कहों मधुराई लखे मम आननहूँ अपनी पत खोतो । 
मानती हा हैँ तिहारी कही जो मयक से वीर कलंक न होतो ॥ ३ ॥ 
दोहा--- 
ह।व दुल् कोमल कलित सत्र फल भरे पियुख । 
होय फवीले फूलहेँ तऊ रूख है रूख॥ ४॥ 
५-- श्रम 

अधिक कार्य करने अयवा मार्ग चलने आदि से उत्पन्न शैथिल्य ( थकान ) 


का नाम 'अ्रम' है। इसके लक्षण साँस फूछना, नींद भाना, पसीना निकलना 
और आहल्स्य आदि हैं। 


कवित्त-- 
आँखि मूँदि परे हैं उठायेहेँ उठहिं नाहिं 


छाले भरे पग छॉह छोरि-छोरि छके हैं । 
दूर है अवास, वास-थल है न बास जोग, 


थोरो रह्यो दिन पास रहे नाहिं टके हैं ॥ 


रसकलस श्४्डः 


“हरिओऔध' होति है सरीर मॉहि पीर धनी 

पोरे परे ऐसे मानो पान-द्ञ पके हैं । 
कुपथ विपथ की कथानहू कहहि नॉर्दिं 

चले कौन पथ क्यों पथिक ऐसे थके हैं ॥ १॥ 


संवैया--- 
सुख पे श्रम के कन छाये अहैं खुलि गालन पे अलकें हैं परी । 
सिथिलाई भई सब-अगन में कुम्हिलाई लसे मनों फूल-छरी | 
निग्खो 'हरिओऔध' चहूँचा लखे अल्वेली अ्जों अलसान-भरी । 
मन-मारे सहारे तमालन के बन-बीथिन में थकी प्यारे खरी॥श।' 


ओस-भरित-तरू-पात लॉ सेद-सलिल-मय-गात । 
बतरावत है विपथ-त थकित-पथिक की बात || ३ ॥ 
विधुबदनी के बदन पे हे बिलसत श्रम-बिंदु । 
क्रिधों सुधा-सीकरन-मय है राका-निसि-इंदु॥ ४॥ 
सेठ स्व कर पग केंपे बने सिथिल-तन छाम । 
तजत काम वारों नहों तऊ आपनो काम ॥ ४॥ 
रक्त ् छ्विदि भिदि जे ५ 
मलिन वन छिदि भिदि नुच श्रम-कर ते तन-मंथ | 
छोरत नहिं पूरो पथिक्र पथ रुकेहँ पंथ॥६॥ 
६--मद 
जिसमें मोह के साथ आनठ का मिश्रण हो, उस दण्आा को मद? कहने हैं, 
मद-पान इसका साधन दे । इसके लक्षण अनगल बलाप, अनुचित बर्ताव, आरक्त 


नयन, मुसकान में विशप मधुरता, वकाक्ति म रमणीयता आदि ह। किसी-क्िसी 
ने मद तचारी में घन, यीवन रूपादि के श्रमिमान ( मद ) को भी माना है । 


डर संचारी भाक 


कंवित्त--- 
कंचन-रचित मनि-मंडित-महल-मंजु 
दीन-उर-दाह दावानल माहि दहिहै। 
त्रिभ्ुवन-पूरित प्रतीति-प्रतिभू-प्रताप 


पातक के प्रवल-अ्रवाह मार्दि बहिहे।। 
“हरिऔध' वा दिन गिरेगो गिरि गौरव को 

जा दिन गरीब की गोहार।गरो गहि है। 
कान मूँदि मूँदि कान करि है न वात को 

मद-बारो ऑखि मूँदि-मूँदि कौ लो रहि है ॥१॥ 


आओरन की आनि को न कैसे सनमान द्वो तो 

मोल मति-मानता को समता न खोली जो । 
लालिमा मलिन केसे होति लोक-आनन की 

कलह-कुबीज मन-कालिमा न वोती जो ॥ 
“हरिआऔध? सेदिनी की मंजुता महान होति 

समता गुमान-कद्राचार से न रोती जो। 
मानवता-मंदिर को मंजुल-महत दोवो 

मानव में मादकता मद को न होती जो ॥श॥। 

संवैया-- 


मधुराई मनोहरता मुसुकानि में ओचक आइ समानी नई। 
रस को वतिआनहें में 'हरिऔध! अनेक-गुनी निपुनाई ठई।॥ 
मद छाके छवीली-विलासन हूँ सुविलासिता की वर वेलि वई। 
छलकी-सी छटा अंखियान पर छवि आननहेँ पे छगूत्ती छई ॥१७ 
दोहा-- 
समान .राज-मंद्रि-रुंचिर नहि. मिलतो रज साहि। 
ओले - जेसे बरसते जो मद -गोले नाहि॥श। 


रसकलस ३६ 


लसित नवल - लतिकान सी बहु - लालसा उमंग । 
दलित होति किमि, नहिं दलत जो मद-लमद-मतंग ॥५॥ 
अनुचित उचित विचार करि चित न कौन अकुलात | 
गोरव गिरि पे होत लखि पतञ्च-पल् मदन्‍पवि-पात ॥॥। 
जा में लसत कुलालसा कला- कलित - सुख -सोम । 
तामस - मानस - गगन - गत - सद है वह तम तोम ॥७॥ 
वर - रस - कामुक कट्टि सके जाहि न कवों रसाल | 
अकमनीय - सन - विपिन को है मद वह तरु-ताल ॥८/॥ 
७-घ्ृति 
तचज्ञान, साहस, सत्सग श्रादि के प्रभाव से विपत्ति-काछ में अविचलित- 
जित्त होना 'धृति! कहलाता है| तृप्ति, चित्त की स्थिरता, धीरता, बुद्धि की 
गहनता इसके लक्षण हैं | 
फवित्त--- 
तमके गगन-तल के तारन को तोरि लछेहै 
उमगे तरंगमान-तोयधि को तरिहे। 
उचके चकित केहे चद को खेलोना करि 
सपरे स-कोतुक तरनि-तेज हरिद्दे ॥ 
'हरिओघ! कहा धाकु वॉधि कर पेंे नाहिं 
धीर जो अधीरना विहाई धीर धरिदे। 
लपके कचरि चूर करिहे हिमाचल को 
पके पाकसासन को पकरि पछरिदे ॥१॥ 
तीर-सम-सिसिर-समीर वेधि देंहे नाहि 
सद-मंद-मलय-पचन पुनि चहिहे। 
कारे-कारे-तोयद-कतार दिखरेहें. नाहि 
भागन्‍नभ हँसत-विमल-विधघु. लहिंदे। 


३७ संचारी भाव 


“हरिओऔघ” आकुल अनाकुल विपुल हहै 
दुख-सतूल-पुंज को अदुख-दावा दहिहै। 
प्रतिकूलता मै अनुकूलता निवास कैहै 
काल पाके काल की करालता न रहिहै॥ २॥ 
संवैधा--- 


पास परोसिन आइ निते परतीन की नाना-कथान को जोर । 
वात चले सखियाँ सिगरी परदेस गये की दिख़ावत खोरे | 
नेह रखे हरिओध? नहीं अपनायतहूँ ते सदा मुख मोर। 
लाला रहे पतिओ्ो की तबां पति को पतिनी परतीत न छोर ॥३॥ 
है दुख ओ सुख दोऊ जहान मे काऊ नहीं ुख-ही-दुख पेहे । 
बीति गये अधियारी निसा 'हरिओऔध? दिवाकर होत उदे है। 
क्यो इतनो मन आतुर होत है ओसर पं सब ही बनि जैहै। 
पीतम को भुखचंद लखे फिर या दुखिया अंखिया सुख पहै ॥9॥ 
दोहा--- 
भये तिरोहित रजनि - तम रंजित गगन दिखात। 
पल-पल आकुल हो त्रियुल तू अलि कत अकुलात ॥ ४॥ 
रहिददै, चोरत कब तलक घन तेरो चित - चोर । 
चोकि चोंकि चितवत कहा चारों ओर चक्तोर | ६॥ 
८--आओऑलस्प 
श्राति और जागरणादि-जनित निश्वेष्ठठा तथा सामथ्य होने पर भी उत्साह- 


हीनता को “आल्स्य” कहते हैं। पडे रहना, जेंभाई लेना, एक जगह बैठे रहना 
आदि इसके लक्षण है। 


कवित्त--- 
आँखि अवलोकिटूं सकत अवलोकि नारे 
कान चाव साथ ऋत कान है न करतो । 


रसकतलस 


बचन उचारत विरस रसना है होति 


मन है न बहुत उभारेहँ उभरतो॥ 

हरिओऔध” आलस रमित रोम-रोम में है 
उर मैं उमग हैन मजु भाव भरतो। 

हाथ पर हाथ धरे बासर बितीत होत 

परि-परि भूतल प॑ पॉव है न परतो ॥ १॥ 

पलक उठति तो न पल में पतन होतो 
तिल जो तुलत द्वानि होती क्‍यों अतुलतों | 

चलति चलाये जो न तन-कल काहिली के 
कैसे बन जात काति-द्वीन कात-कुज्ञ तो 

“हरिओध” होतो जो न आलस लिलार-लिपि 
कैसे तो हमारों ना कलंक-अंक धुक्ततो 

मुंह जो खुलत तो अभाग खुल खेलतो क्यों 


५ आँख जो खुलात भाग केसे तो न खुलतो ॥ २ ॥ 
संवया-- 
अमरूनाई अकास में छाई लखाति दिवाकर हूँ निकरोई चहै। 
हरिश्रोध” गुलाव-ऊलीहूँ खिली सुखदाइनि-सीरी वयार वहे | 
परी सेज कहा अऑंगिरात जम्हात तू लोयन को उठि लाह लहै। 
पलक न खुल अलके विधुरी इतनी क्यो अली अलसानी अहे ॥श॥ 
दोहा-- 
तब कैप्ते उठि कछु करहिं चलहिं फिरहिं कहें जाहि | 
जब पग - पग पे पगर अ्ररत परत परगहें नाहि ॥४॥ 
९---वियाद 
इश्ठ नप्राप्त होकर अनिष्ट ह'ने मे जो दुख अथवा उपायाभाव के कारण 
पुरुषार्य हीनता जन्य जो मानसिक कष्ट होता है, उसको 'विपाद? कहते दें | 
इसके लक्षण निश्यास उच्छु'स, मनोंचेदना श्रादि ह। 


संचारो भाव 


६ 
कवित्त-- 
पकि पकि रहिहं पकरि के करेजो को लों 
कलपि-कलपि को लो _ वासर चिताइटहें । 
को लो विधवा-पन-बधिक चेधि-वबेधि दे है 
को लो वेमो वनि-वनि विपुल विलखाइहे ।। 
“हरिश्लोध' को लो अनुकूल-काल पेहेँ नाहिं 
लो कालिमा के लगे पल्षक न लाइट । 
कौ लों हेहे वलि वलवान-रुचि-वेदिका पै 
भारत की वाला को लॉ अचला कहाइहें ॥। १ ॥ 
करि-करि. कलह कलकित करत कुल 
सचल-करन लाभ कर बने लूते हैं। 
फल की हैं चाह पे सफलता मिलति नाहिं 
फूले-फूले फिरत अजों न फ्ते-फूले हैं ॥ 
हरिआध' सोचि-सोचि व्यधित वनत चित 
बिललात रहत विलात ज्यों बलूले हैं। 
लाले परे सुत्र के, कसाले सहे, भाले, सहे 
है भोल्ेपन माहिं भोले-माले हिंदू भूले हैं ॥ २॥ 
संवेया--- 


श्रनजानता जोहि के या जग की नित जीवन के दिन ज़ोर लगी । 
अपमान ओ मान की वात कहा है अपानहेँ ते मत मौरे लगी | 
'हरिओध! अमोही भये अंखियान के ऑसुन हैँ को निहौर लगी । 
तन की सुधि होति नहीं तन को अब तो बन के छून तोरे लगी ॥श॥ 


दोहा-- 


है बाके हित तिमिरमय आज अवनि सब ओक | 
लोक समालोकित हुतों लहे जाको आलोक ।| ४ ॥ 


रसकलस ४२ 


बहु ललकित लोचन हुतो देरि जेहि कलित-केलि । 
है. विदल्नित भूतल परी वह शअलवेलो वेलि॥ ४॥। 
१०-मति 
आ॥रान्ति का कारण रहते मी यथार्थ ज्ञान बना रहना 'मति! है। इसकेः 
लक्षण मुस्कुराहट, घैय, सतोप और आत्मावलबन हैं। 
कृवितत--- 
लाल हल के काहू के विलोचन न काल होते 
छिने मुँह-कौर ना करेजो कोऊ छिलतो । 
कुचित, कुतेवर, वनावतो दुचित नाहि 
कहत उचित बातहूँ ना मुंह सिलतो। 
“'हरिश्रोध" सदन सदन सुखसाज होतो 
बदन सरोज मदन्‍मद हँंसि खिलतो। 
प्रेम होतो कैसे तो न मिलते मिलाये मन 
मेल्न होतो कैसे तो न मेल-फल मिलतो॥ १॥ 
पावन परम कैसे बनतो अपावन दो 
भेद जो पतित-जन-पावन को जानतो। 
रहतो अकाम तो सफामता सतावदि क्‍यों 
केसे कुसमायुध कुछुम-सर तानतो | 
“हरित्रोध! छुमति वनति कमनीय कैसे 
मतिमानता को जो सर्देव सनमानतो | 
ममता सनन की जो होति मनमानी छोरि 
सानव को मन तो मनाये क्यो न समानता ॥ २ ॥| 
संवेया-- 
लोग भले ही सिकोरि कै आपनी भोदन काहि लखावें कलकहिं । 
कामी कुसंगी निसाचर हूँ अनुमानि सदा फिननो किन सकहि।! 


४९ संचारी भा 


एक ही भाव साँ ए 'हरिऔध' करे अनुरंजित राव ओ रंकहिं । 
सीवलता हितकारिता हेरिके को द्विजराज कहे न मयंकहिं ॥३॥ 
दोहा-- 
उचित जतन करि हेरतो जो घन-रुचि-तन ओर । 
क्यो मोहित होतो न तो मोहि-मोहि मन मोर ॥ ४॥| 
क्यों होतो कमनीय-तम सकल-अवनि-तल नाहिं। 
कमल-नयन जो निवसते लोयन-कायन माहि।॥ ४ ॥ 


११-चिंता 
हित की अप्राप्ति के कारण उत्पन्न आधि को चिन्ता! कहते हैं। इसके 
लक्षण उद्मिता, ताप और उदन्निद्रता आदि है । 
कवित्त-- 
काहें गुन भारत को गुनहूँ न मानो जात 
काहें गुन होत जात ओऔरन को ओगुनो। 
काहे सुख लेसहूँ रह्मो न सुख-पूरित मे 
सहत कलेस क्यो कलेस-हीन सोगुनो। 
“हरिओऔध?” काहें भूल में है नित भूल होति 
काहें अनुकूल प्रतिकूल होत नोगुनो। 
दुख भरपूर बार-बार है विसूर होत 
सोचि-सोचि चित चूर-चूर होत चोगुना।॥ १ ॥ 
कैसे भला दिन दिन दूनों दुख हेहे नाहि 
आऑखिवारों जो न ओं।ख खोलि भलो करिहे | 
आपनो हितू ही मारिहै जो हाथ मारि-मारि 
केसे नाहिं कोझ तो बिना ही मौत मरिहे ॥ 
“हरिओऔध” गाज जो गिराइहे गरजवारो 
कैसे तो गरीब पे न गाज गिरि परिदे। 
श्प 


रसकलस छर 


याही भाँति अन्न भाव रेहे जो अभाव भरो 
कैसे पेट भूरि-भूल्रे भारत को भरिदे॥२॥ 
दोहा-- 


लोल लोचनन की किये लल़्ना परम अलोल | 
कहा करति है कल्पना कर पर रखे कपोल ॥ ३॥ 


१२-मोह 
भय, दुख, घबराहट और भ्रमननित चिच की साधारण अचेतनता और भ्रांति 
को 'मोह? कद्दते हैं। इसके लक्षण मूर्छा, भज्ञान, पतन, सिर घूम जाना आदि हैं। 
कवित्त-- 

छिति-छवि-पुजता अमोल-मुकुतावलि को 

मजु-दृग-तारन में पोहत रहते है। 
मलय-अनिल नभ-तल-नीलिमा में लसि 

चित चोरिवे को पथ जोहत रद्दत है। 
“हरिओघष' चारुता-निकेतन-मयक माहि 

तारन-कतारन में सोहत रहत है। 
होवे महा-महिम महान सतिमान होवे 

काको मन माह नाहिं सोहत रहत है॥ १ || 
प्रमी-जन कैप्ते प्रम-पथ को पथिक होतो 

प्रेम के हिंडोरे माह प्रेमिका क्‍यों मूलती । 
दीपक पे गिरिके पतग क्‍यों दृहत गात 

मगी क्यो वधिक की बधिकता कबृलती ॥ 
“हरिआघ? मोहकता होति जो न मोद्द माहि 

मोहित करति क्यो लवबग-लता फूलती। 
वचंधि-वंधि कोमल कमल के उद्र माहिँ 

मधुप-अवलि क्यो मघुपता को भूलती॥२॥ 


३ : संचारी भाव 


दोह[-- 
देह गेह को नेह चजि चित-आकुलता रोकि। 
ललना है लल़कति रहति लाल-बदन अवलोकि ॥श॥ 
सयनन ते सूमत नहीं मुँह में रहे न दाँत। 
अपनो तन अपनो नहीं मतनको मोह न ज्ञात ॥9॥ 
११--स्वप्न 
निद्रा में निमग्न पुरुष के विषयानुमव करने का नाम स्वप्न! है। इसका 
व्यापार कोप, आविग, मय, ग्लानि, सुख, दुःख से पूर्ण होता है। 
क्वित्त+-+ 
धोखे का महल कैसे मिल जातो घूर माहि 
मति की तुला पे कोरी वंचना क्यो तुलती | 
खोलते तो कैसे समाधान-नख-कमनीय 
पत्न-पत्चन॒ बहु क्कानि गॉठ  घुलती। 
हरिओध' कैसे चित्रकारी सपने की सच 
लहिके. विवोध-चारि-धर-धारा घुलती | 
भेद खुल गये सारो खेल केसे खेल होतो 
जो न खुल जाति ऑखि ऑँखि कैसे खुलती ॥ १ ॥ 
आये कंत गात कछु अंक अवलोकन के 
सान सन ठानि उठि कंठ सों ल्गायो ना । 
सहमि सकानो खरी हेरत पिया को हेरि 
जिय के कठोर दया हिय में वसायो ना। 
श्रानप्यारों परम्या पनन हिरिआओधा! 
तऊ न॒पतियाई आओ सुवोलह सुनायो ना। 
सपनो समझभि सब अपना नसायो चेन 
नन के खुले पे श्राली वैन कहि आयो ना ॥ २॥ 


रसकलस पे 
स्वेया-- 
रोगन सोगन भोगन में परि, तापन ते तिगुनो तपनो है। 
हैं अपने अपने हित के हिंत कौन हितू जग मैं अपनो है । 
ओधि को भूलत क्यो 'हरिओध? तू सास के नापन को नपनो है ! 
कोऊ सजीवन को लॉ जिआइहै जीवन जीवन को सपनो है ॥३॥९ 
ठोहा--- 
सुख-मय दुख-मय भूति-मय सरस विस्स बहुरूप ॥ 
सपने की सपति सरिस है संसार सरूप ॥ ४॥। 


सब कछु है कछु है नहीं अवलोकन भर सार | 
अपनो है अपनो नहीं है सपनो ससार॥ ४॥ 


१४७-विवोध 


निद्रा दूर करनेवाले कारणों से उत्मन्न चैतन्य-लाभ को 'विवोध! कहते ह। इसके 
लक्षण जैंमाई, अँगदाई, आंख खोलना, अँगो का अवलोकन करना आदि होते है । 
कवित्त--- 
भाग-भाग कहि सो वनगो कैसे भागवारों 
भभरि-भभरि जो अभाग ते है भागतो। 
जो है लोक-सेवा की लगन नाहि सॉची लगी 
केसे लाभवारों हहे ज्ञोगन की लागतो। 
“हरिआओ्लीध' नाना-अनुराग को कहा है फल 
देस-राग में है जो न मन अनुरागनतों। 
कहा जागि कियो कहा लाभ है जगाये भ्यो 
जागे हूँ जो जी में जाति-हित है न ज़ागतो | ? ।॥' 


बीर  जन-बीरता वसुधगा-वित्राधिनी है 
साहसी ही साहस डिखाड़ होत आने हैं। 


५ संचारी भाद 


सबल क्रे सामने सरोबर पयोनिधि है 


सावधान सामने धरनिन्धुरे धागे हें। 
'हरिओध्च” सारी सिद्धि तिनकी सहोदरा है 


सिद्ध-पाग से जो सब्ची साधना के पाणे हैं। 
साय जाये भू सें कौच भोग भोग पाये नहीं 


ज्ञाग गये जग में न काके भाग जागे हैं॥२॥ 
द्ोहा--- 


खुलत न आँखें अधखुली वार-बार ऑँगिरात | 
जगत जगाये क्यो नहीं रही नहीं अब रात ॥३॥ 
फिरत तसमीचर देखियत है तस चारो ओर । 


जागहु-जागहु जगव-जन मूस रहे हैं. चोर ॥श। 
१५--छ्म्वाते 
ट्रश्न वस्तु के श्रवलोकन तथा चिंतन, विद्यार-स्थल्न के परिदर्शन आढि से 


'जो पूर्वानुभूत बात याद हो जाती है. उसे 'स्पृति? कहते हैं। इसके लक्षण 
व्वांचल्य और भों६ चढाना श्रादि होते है। 


कृवित्त--- 


वीरता सही न वंदनीयता बिलोप भहठे 


सदा के सपूत हे कपूत निबहत हैं। 
देवराज देखि सुख जिनको सिहात हुतो 


वेई आज सारी देव सॉसत सद्दत हैं । 
हक भा ७३३ हे 
“हरिआओथ” विधि-अविधान को कहॉलों के 


अविधि-प्रवाह मॉाँहिं. बिवुध वहत हैं । 
चारो फल लहि जे सफल लोक-पाल हिते 


तिनके सलोने लाल लोन ।ना लद्वत हैं ॥१॥ 


रसकलस ण््द 


जहाँ हुती एकता, बिदयुघता विराजमान 
तहाँ बेर, कलह, बिबाद को बसेसे हैं। 
जहाँ हुतो बिमल-बविचार-बिधु को बिकास 
तहाँ छल कपट-सघन सघन धन घेरो है | 
“हरिक्रौध! बिगरे. अत्तीवः बैभवन हेरि 
बार-बार उर होत व्यथित-घनेरों है। 
बस-अचेतनता विल्ञोकि चारु-चेतचन को 
चेत करि बनत अचेत चित मेरो है।॥श॥। 
संवेया-- 
के हमहूँ कब्रों लोक-ललाम लों लोक-ललामता के रखचारे। 
कोमलता-कमनीयता-लालित. गात-मनोहरता . मतवारे ॥॥ 
भाल के अंक रहे भव के हरिओऔध? रहे द्वि-देव-दुलारे । 
लाल रहे कमला-कल-अंक के भूतक-भारती-लोयन-तारे ॥३॥ 
ढोहा--- 
सुख लालित कलरूचि कलित कुलक़छक के काल । 
कबहूँ हमहूँ लोक के रहे अलौकिक जल्ञाल ॥४॥ 
क॒ब्रों न हम ऐसे हुते वोध-विहीन बराक । 
वंधी घरानतल धाक ते वेंची नाक-पति नाक ॥५॥ 
१६--अमर्ष 
दूसरे के अहंकार को न सहकर उसके नष्ट करने की कामना, अयवा आक्तेए 
भर श्रपमानजन्य चित्तवित्ञेप का नाम 'अमर्प” है । आँखों में लाली, शिरकप, 
अ्रुमग और तर्जन आदि इसके लक्षण है । 
कवित्त--- 
भूतल जो भव की विभूति को दुराइहै तो 
बिगरि विगरि ताको बारिकि में बोगिहों। 


छ्७ संचारी भाव 
गिरि निज-गौरव-गरूर दिखराइहे तो 
करि कै प्रहार काँचे-कुंभन लो फोरिहों। 
हरिआऔ्ध” तपि-तपि ताप जो अतुल दहे 
तरनि-किरिन को तो तगा सम तोरिहों। 
चितचोरि चोरि चारु-सुधा को चुराइहें तो 
चूर-चूर करिके मयंक को निचोरिद्दा ॥१॥ 


हरिहों कलंक-सारो कुल के कलंकिन को 


रखि मुख-लाली लोक-कालिमा निवारिहों। 
कलह-ललक को लल॒कि लह गारि छहों 


बद को सुधार वदी-हृदय बिदारिहों | 
हरिओऔध? करिके मिलाप हे सबल जैहों 


फेली फूट पापिनी को उर फारि डारिहों। 
उधरि-उघरि जाति-वबैर को पछारि देहों 


कचरि-कचरि के कचूमर निकारिहों ॥ २॥ 
दोहा- 
करत विविध उत्पात जो नेको नाहि. सकात्त । 
तो मन कत विललात तू लगे लोक की लात॥३॥ 
हम कैसे इनको नहीं मूदि रखहि दिन रात। 
मेरे लोचन लालची रूप देखि ललचात॥ ४ ॥ 


लंगर को संकित करहिं. हरहिं चपतल - चित - चेन । 
हैं मुंह की लाली रखत लाल-लाल मम-नेन ॥ ४ ॥ 
कैसे नहिं फरके अधर बंक बने नहिं. भौहद। 
अकलंकित-चित होत नहिं. करत कलूंकित सोंह ॥ ६ ॥॥) 


रसकलस श्ैप 
९ 


१७-गव 
अपने प्रमाव, ऐश्वय विद्या तथा कुछीनता आदि का अहंकार करना, श्रन्य 
ने अपने को अधिक मानना 'गव? कहलाता है। अन्य में तुच्छ दृष्टि, अविनय, 
स्रोष्ठ का कपन, अगुष्ट का अनुचित रीति से दिखलाना आदि इसके लक्षण हैं । 
ऋवितत--- 
तोक-हित-सुरसरि-सलिल सनेही मह्दा 
जाति-हित-पूत वेदिका को बर-बलि है। 
टेस-सेवा-लव-मेघ-माला को मसुदित-मभोर 
कुमति - मलिन - महि - पादप अवबलि है। 
हरिओऔध” रस-मान-सर को मराल-मंजु 
भाव-सर-बारिजात कल्पना को कलि है। 
तलना-ललित-घरितावत्वि को लोहुप है 
तु कविता-कलित-कुसुमावलि को शअलि द्वै॥१॥ 
सर्वेया-- 
है धन गो-धन मंजुल मदिर है सजी सेज भ साज सँवबारे। 
चाव है चारु, विचार है सुदर भावुकता भरे भाव हैं सारे। 
मो सम कोन सुखी 'हरिआओध” है हैं लल॒ना ह॒ग लोल हमारे | 
है लली त्ोयन को पुतरी वनी लाल बने अर लोयन-तारे ॥२॥ 
पख्री वताइ हँसी करे हस की केहरि को है पसून में लेखों ! 
नजुल माने न मीनन को 'हरिओध” वखाने न बारिज बेखो। 
आपने रूप ही की डपमा कर ओर की चाहे न राखन रेखो । 
दाग को दोख दिखावत चद्‌ में या तरुनी को दिमाग तो देखो ॥१॥ 
दोहा-- 
है ऐसी कमनोयता नहिं कनकाचल माँदि। 
भारत - भूतन - र्ज - सरिस है. रजताचल नाहि॥४॥ 


शरद संचारी भाव 


जास. भावसयता कहत गहत भारती मसौन। 
भूतल मैं भारत - सरिस भूरि-भाग है कौन ॥५॥ 
१८--उत्सुकता 
अमीए की प्राप्ति में विलंव का असहन उत्सुकता? कहलाता है । इसके ललण 
“चित सताप, आतुरता, आकुलता, नि:धबरास, पसीना आदि हैं। 
कवित्त-- 
रस सरसाइ वरसाइ वर सुधा कव 
सानस-गगन में मयक-सम खिलिहों । 
कवच उर मॉहि जसमी मादकता-मेल कॉहिं 
निज अनुकूलता छु छूरिका ते छिलिही । 
हरिशध”ः कब वैनतेयता - चनक लेके 
के गिलिहो हर 
सेरे पाप - पुंज पन्नगाधिप को गिलिहों। 
पत्षक - पल्तक पर लालसा सतावति है. 
सोगुनी ललक भई लाल कब मिलिहो ॥१॥ 
संवेबा--- 
मानव की मति दानवता तजि मानवता कव मंजु लहैगी। 
नीति कुनीति कहैह्टै नहीं कब सुंदर-नीति सुपंथ गहैगी। 
आकुल है हरिओध” महा कब आकुलता कतहेूँ न रहैगी। 
प्रम-सुधाकर के करते कब शांति-सुधा वसुधा मैं बहैगी ॥श॥ 
दोहा-- 


रहत रन-द्व अति-दुचित चित नहिं पावत चैन! 
कव मुख कमल दिखाइहों असल-कमल-दल नेन १॥ 
काहे नाहि. कृपायतन करत कृपा की कोर। 
लाखन अंखियाँ हैं लगी तब शऑंखियन की ओर ॥श॥ 


रसकलस 


१९ --अवहित्य 


भय, लजा औऔर गोरवादि के कारण अपनी अवस्था अथवा किसी बात को 
छिपाना “अवहित्य! कहलाता है। इसके लक्षण बात बराना, दूसरी ओर देखना, 
अश्रनभीष्ठ कार्य में प्रचृत्त दिखाना आदि हैं। 


संवैया--- 


मानत हार हैं हार भये पर पै मन मै अनुमानत जीते। 
हैं हरुओ पर चाहत हैं सुनो औरन ते गरुओपन गीते। 
प्रीति को वानो रखे 'हरिओऔध? प॑ पावत मोद किये अनरीते । 
आटखि चुरावत राति सिराति है बात बरावत बासर बीते ॥१॥ 


दोहा-- 


कुल-ललना सकुची सहमि मिले नेन ते नन | 
मुंह के मुँह मे ही रहे कहे अधकहे बेन ॥र॥। 
चित-चंचलता देखि के पिय - चचल - दृग मोंहि। 
लागी गिनन कमल-मुखी केलि - कम्ल-दल कॉहि ॥9॥ 


२०--दीनता 
विविध हु.ख तथा विरद्द आदि के कारण चित्त के ओज-रहिित होने काः 
नाम 'दीनता? है | खिन्नता, मलिनता, साइस-दहीनता आदि इसके लक्षण हैं । 
कृवित्त--- 


मानत न मन मनमानी ही करत नित 
तनहूँ हमारो नाहि बस में हमारे हे। 
बहु दुख वार-चार दुखित वनावत है 
दादिरनदमामोन्द्रीह बाज़त दुआरे है। 


४२ संचारा भादा 


“हरिश्रौध” मान महनीयता को देत नाहिं 
समति कमनीयता ते रहति किनारे है 
दीनवंघु तो सों दीनबंधु कौन दूसरो है. 
दीनता हमारी दीनवंधुता सहारे है॥१॥ 
केसे मुख जोहतो सुजनता-विमुख-जन को 
सॉसत-ढुसह कैसे वार-वार सहतो। 
कर जोरि-जोरि क्यो निहोरतो अनेद्दिन को 
तेहिन के तेह की तरंग में क्‍यों बहतो | 
“'हरिओओध” कैसे बल्वानन की बल्ति होतो 
कैसे खत - गौरव केरोरव में रहतो। 
द्यानिधि तू जो दयानिधिता दिखावतो तो 
कैसे दीन दीनता - दवागिनि में दहतो ॥२॥ 
दोहा -- 
निरखि निरखि निज दीनता क्यो न दीन विलखाहिं। 
दोनवंधु. मैं देखियत दीनवंधुता नाहिं।श। 
दीनवंधु को दीन को वंधु जानि मन माहि। 
नित फूले-कूले फिरतद प॑ फल पावत नाहिं॥९॥ 
२१--हप 
इष्ट की प्राप्ति से चिच को जो आनद होता है उसे इपं? कहते हैं। इसके 
लक्षण गद्गगद स्वर, पुलकावलि, उत्फुल्लता आदि हैं। 
कृवित्त--- 
मन के बिलास ही ते ललित विलासिता है। 
मन सुधार-धार ही सुधानिधि में वहीं है। 
मन-रस ही ते हे रसिकता सरस होति 
मन-साधुरी ते रुचि साधुरी की रही है।' 


रसकलस रे 


हरिओथ” मजु मन ही है मजुता को मूल 

लोने-मन ही ते लता लोनी लहलही है । 
नन के प्रमोद ही ते दिसा है प्रमोदमयी 

मनोमोद ही ते मोदमयी सारी म॒हदी है ॥९॥ 


चर 
संचया--- 


मोहन मोहमी सुरली सुनि मोहित ही तिय है सुधि खोती। 

मोदमयी वतिया एर-सूमि मैं है वर बीज बिनोद के बोती । 

हेरि मनोहरता हरिओओथ” की नेनन ते वरसाबति मोती । 

लालन की अलकावलि को लखि है तन में पुलकावलि होती ॥२॥ 
दोहा-- 


ललकित-पुलकित-नयन ते करि रस-पान अ्रथोर । 
हँेसत निरखि नभ-चद को है बिहँसत मन-मोर ॥३॥ 


क्रिलकत हँसत ललकि - ललकि जात जननि की गोद । 
मोद्द होत काक्नो नहीं निरखत वाल-विनोद ॥४॥ 


अवित्त- 


क्रामल-कलित-कठ-गान ते निहाल होत 

स॒ुनि चर बादन विनोदित रहत है। 
प्रवलोकि लाने लाल ललना-ललाम-मुख 

प्रति-पत्ष पुल्तक-प्रवाह में बहत है। 
'हरिओऔव! भागवान चोगुनो-डमाह-भरो 

चढ़ चॉदनी को चाहि-चाहि उमहत है । 
पुलंकित बनत विलोकि बिटपावलि को 

मोद कुसुमावलि ते चिपुल लह्॒त है ॥५॥ 


श्३्‌ संचारी भावः 


२२--न्रीड़ा 
कारणविशेष से जिस छजा का द्दव में सचार होता है उसे ब्रीदा? कहते 
इसके लक्षण मानव संकोच, सिर का नीचा होना आदि है | 
कृवित्त-- 
पानी गिर गयो जिन आँखिन को केसे तिने 
पानी बारी करिके अपानिपता दरिहे। 
भली जो बनति है भली कहि बुराइन को 
कैसे भाव उनमें भलाइन को भरिहे। 
हरिओध” जाति-मुख-लालिमा रहेगी क्रिमि 
कुल-कामिनी ही जोन कालिमा ते डरिहे। 
आवत समीप जो लजाति अहै लाज ही ता 
लाज वारो लाज का इलाज कहा करिहे ॥१ 
घरनी जो घर को वनाइहे न सॉचो घर 
घर वारो घर की विर्फात केंतते सहिहे। 
कामिनी जो केहै काम नाहि कुल्-कामिनी को 
कामुक को कुल तो कुलीनता क्यो लहिहै। 
हरिश्रोथध” पय जो पिआइहैे न पय चारी 
अन्पय उरो ते पय वहिहे। 
लाज-बारी यदि लाज करत लजाइहे तो 
कोऊझ लाजवारों केसे ल्ाज्-बारों रहिहे।॥सा 
दोहा ह-- 
लाज गँवावति जाति की नेक नआई लाज | 
गजब गुजारत दीन पे सिर पे मिरी न गाज ॥शे। 
सुंदरता के सलन को है अति सुंदर साज। 
है कुलीनता की तुला कुलम्ललना की लाल ॥५॥ 


शसकलस ४ 
काहे घूंघध खोलि के नहिं करि लेति निह्वाल | 
लालन - लोयन - ललक को कत लल॒कावति वाल ॥५॥ 


२२३--उग्रता 
स्वार्थ, रोष तथा अपराधादि के कारण उत्पन्न हुई निर्दयता और चडता 
का नाम उम्ता? है। इसके लक्षण शिरकंपन, वर्जन-गर्जन और ताढनादि हैं। 


ऋवित्त -- 

भारत को जन भरि-भरि भारतीयता मैं 

जा दिन उभरि जाति भीरुता भगाइहै। 
भूरि-भाग वनि भूति मान ह है भूतल 

सकल-सुवन कॉहिं,. भवन वनाइहै 
“हरिश्रोध” साहस दिखाइहै तो सारो लोक 

सहमि-सहमि सारी सूरता गवाइहे । 
डोलि जैहे आसन महेस कमलासन को 

सासन बिलोकि पाकसासन सकाइदे ॥१॥ 
दीन-दुख देखि-देखि दुखत करेजो नाहिं 

दूनो दाम मॉगहिं दुखन की दवाई के | 
आओरन को गरो दाबि-दावि गरुआई गहेँ 

पोर-पोर में हैं भरे भाव करुआई के | 
“'हरिआध' कूरन की कूरता कहा लों कहे 

चित्त ना कसहि काम करहि कसाई के | 
पेरि-पेरि औरों पीर ठेहिं पीरवारन को 

पिमे कॉहिं पीसि पेसे मॉगहि पिंसाई के ॥२॥ 


दोहा-- 
कोाऊझ चित मम चन को पोसि-पीसि है जात। 
जो पाहन होता न तो पाहनपन न लखात ॥१॥ 


२ संचारी भाव 


तित्के मानस देखियत कालहुँ चाहि कराल। 
निज लालन के हिंत हनहिं जे ओऔरन के लाल | ४॥ 


२४--निद्रा 


परिश्रम, कल्ांति, ग्लानि और मादक-द्धव्य-सेवन आदि से उत्तन्न चित्त के 
वाह्य विषयों से निवृत्ति का नाम “निद्रा? है । इसके लक्षण जेंभाई, भ्राँख मींचना, 
उच्छुवास और अंगढ़ाई लेना श्रादि हैं। 


ऋवित्त-- 


अलसात, जात, अंग तारि-तोरि ऑगिरात 

वहुत जम्हात रात वीति गई सारी है। 
बुरे-बुरे सपन बविलोकि के विकल होत 

सुरति भये हूं नाहिं सुरति सभारी है। 
“हरिओऔऔध! काहू के जगाये हैँ जगत नाहि 

विपुल पुकारे हूँ न पल्षक उघारी हे। 
अधखुली ऑखिन को खोलि-खोलि मूँद लेत 

खुलि-खुलि ऑखि नहिं खुलति हमारी है ॥१॥ 


खोलत न मुख देह गेह की नहीं है सुधि 

सूरज उगे हूँ सारी सुरति बिगोये हैं। 
हिलत न डोलत न बोलत छुलाये नेक 

होत न सचेत अचेतनता समोये हैं। 
“हरिओघ! हारि गयो उठत उठाये नाहि 

कहा काहू वेदना ते राति भर रोये हैं। 
खुलि खुलि केद्दू नींद खुलि है सकति नाहि 

कब के उननीदे हैं कि ऐसी नींद सोये हैं॥शा। 


रसकलस । रथ 


दोहा-- 


मन अनुरंजन करत है अनुरंजित-नम-राग | 
जागि गयो सिगरो जगत जागनवारों जाग॥३॥ 
परे कब नहीं कूप मैं अपनो रूप विसारि। 
कब बरवस खोये नहीं सोचे पॉव पसारि॥४॥ 


२५७५--व्याधि 


इरीर मे विविध रोग के सचार का नाम “व्याधि! है। इसके लक्षण काम- 


आुलता, मूर्छा, विकलता भादि हैं । 
कवित्त-- 


कलही कलंक-धाम कुल के कपूतन ते 

धूत अवध्तन ते सारो देस भरो हे। 
जन-जन-जीवन प्रमाद-परिपूरित है 

घर-घर बहु वाद पॉब रोपि शऋअरो हे। 
“'हरिओऔध” हेरि-हेरि पकरि करेजो ल्ेत 

सहम सहमि गात रोम होत खरो है। 
अतन-समान है समाज को पतन होत 

तन बिन गयो तन जाति-मन मरो है.॥?॥ 
दूवरो सरीर अंग-अंग है कसर-भरो 

सूखो सो वदन सादी रहन-सहन है | 
चारू है विचार है चकित-कर चितवन 

चाव है बचाव-भरों रुचिर बचन है। 
“हरिक्रौध” को है भाव विविध-विभाव-भरो 

परम-प्रभाव-भरो कलित कथन है। 
उर अनुराग-भरो मानस विराग-भरो 

जीवन वियोग-भगों रोग-भगों तन है।॥शा। 


हर संचारी भाव॑ 
सुवैया-- 
मोपे न मंत्र प्रयोग भयो कोऊ मोहि डस्यो न भ्रुअंगम कारो। 
भूत की वाघा न मापे अई नहिं बावरॉ-सो भयी चित्त हमारो। 
तू उपचार के व्योंत कर कहा जान कहा हरिओऔध? वेचारो । 
वान-सी मारि गयो उर मैं अरी वीर वड़ी-बढड़ी आँखिनवारो ॥१॥ 
दोहा-- 
सारे सुख मैं वहत हैं विविध दुखन के सोत | 
है सत॒ योग-बियाग-मसय भोगनरोगनसय होत | ४ || 
सुख चाहे नहिं सुख मिलत सहे वनत दुख-भोग । 
मेरो रोगी तन भयो कबहूँ नाहि. निरोग ॥ ४॥ 
२६--पमरण 
कारणविश्येष से शरीर से प्राश-वायु निकल जाने का नाम 'मरण? है। 
इसके लक्षण श्वात-हीनता, निष्पाणता आदे हैं। 
कवित्त --- 
काल-गति अवलोकि घरिबो धरा पे पग 
कीरति कमाइवो है काल-बल हरित्रो | 
लोक-पति-लाह अहै लहिब्रो अमर पद 


गा लोमसता अद्दे लालसान ते उबरिबों | 
'हरिओध? हंवो वलि लोक-हित-वेदिका पे 


मान के सहित जाति-मान रखि मरिवो | 
जीवन गेंवाइ जीबो अहे जगती-तल में 


अहे वसुधा-तल से सुधा-पान करियो॥ १॥ 
सकल मही-तल में महिसा-निकेतन की हा 


सहनीय-महिमा निहारि उहमत है। 
9६ 


रसकतल्लस श्प 


जल थल अनत् अनिल को बिकास वनि 

विकसित अवरनि अकास मैं रहत है। 
इरिओऔघध? कर के निकर की विभाकरता 

वारिघता बूद की निबाहि उम्रहत है। 
एकता बिचारि जग-जीव जग-जीवन की 

जीवन गंवाइ जन-जीवन लहत है॥२॥ 


दोहा-- 


वह न अमर है तो अहै अमर अमर-सम कौन | 
जिश्मत मरत मरि-परि जिश्मत, जगवी-तल मैं जौन ॥| ३॥ 
परो काठ-सम॒ तन रहत सुत तिय हा हा खात। 
तवजि वन जन प्यारों सदन प्रान कहूँ चलि जात ॥ ४ ॥ 
२७-- अपस्मार 
अवस्थाविशेष के जारण मिरगी-रोग के सम न चित का विक्ञेप होना अपष्मार! 
कहलाता है । भूमि-पतन, कपन, प्रस्पेद, मुख से झा। और ल र का निकलना इसके 
लक्षण हँ। भूत बाघा अयवा प्रयाग आदि के कारण यह अवस्था उत्तन्न होती है । 
कवित्त--- 
विधि-बामता है के करालता कपाल की है 
किधों पाप-दब है प्रपंच-पूरि दहतो। 
किर्धों फल अहै रुज विविध असंयम को 
के है या मैं नियति गहम्य कोऊझ रहतो। 
हरिआध” क्छु भेद होत ना तो केसे जीव 
कर डे पग पटकि दुसह-टुख महतो । 
घूल मैं छठत केसे कमल-म्रटल-तन 
फ़ल-जैसे आनन ते फेन केसे बहतो॥ १॥ 


६ संचारी भाव 


संवैया-- 

के अहिफेत भख्यो के ड॒स्‍्यो अहि भूत भिज्यो के कहूँ भभरी हे। 
आनन ते वहु फेन वहांवति कॉपत गात वेहाल-खरी है। 
ए हरिऔध' जनात न का भयों सूखति जाति क्‍यों वेलि हरी है। 
फूल-छरी-सम घूरि-भरी यह भूतल पे परी कोन परी है॥रा। 
दोहा--- , 


खोये रतनन सुरति करि हहरत हा हा खात। 
अवनि-छठत कॉपत, हिलत, फेनिल जलधि लखात ॥१॥ 
के दुख-ब्रस महि परि कंपति फेन तजति अकुलाति | 
के मिरगी मुँह में परी है सगद्गी दिखाति ॥शा 


२८--आवेग 


अचानक इष्ट वा अनिष्ट की प्राप्ति मे चित्त की आतुरी को आवेग? कहते 
हैं। इसके आकुलता, स्वम, कप, हप और शोक आदि छक्षण हैं। इष्ट-जन्य 
आवेग में हप और अनि्ट-जन्य में शाक्र होता है। 


कवित्त-- 


निज बेस वसन बतरिसारेहें विराने बने 

बस होते वेत्रसी वितान क्यो तनत हैं । 
जानि जानि सकतल्न-सजीवन जरी को गुत्त 

जीवन गेंबाइ जाति-जर क्‍यों खनत हैं। 
हरिशौधः सदा के चतुर चातुरा विहाइ 

आतुर कहाइ आतुरी में क्यो सनत हैं । 
वावले कहावत क्‍यों वात बाचलॉ-सी कहि 

क्यों करि उतावल्ली उतावल्ते वनत हैं॥१॥ 


रसकलस ६० 


परग-परग चले पारग पथों के होत 

थोरो-थोरों किये काम द्वोव बहुतेरो है। 
खिन-खिन सूखे सूख जात है सरित-सर 

छिन छिन छीजे छूटि जात घन-घेरो है। 
हरिओऔध” पत्न-पल बीते राति बीति जात 

धोरे-घीर दूर होत अवनी-ओंधेरा है। 
होत ना उबार, तो उवार कहा हृहे नाहि 

कत अकुलात वार-वबार मन मेरो है॥२॥! 


अकुलानि भरो साप-फन सहकारी भाव 
डर में उफान-जैसो कत उफनत हैे। 
सारी साहसिकता क्यो सिकता-समान भई 
सूरता-विहदीनता में सूर क्यो सनत है। 
“हरिश्रौध! धीर को तजति कत धीरता है 
वार-चार सुधि क्यो सिधारत अनत है। 
पुरु के सरिस तरु केसे सरू होत जात 
गिरि-ऐसो गरुओ क्यों हरुओ बनत है।॥३। 
संवैया -- 
छुत्रि रावरी हेरि छबीली छकी सिगरे छल-छदन छोर न लगी। 
अलकावली लाल तिहारी लखे कुल्-कानि हू ते मुख मोर लगी। 


हरिश्रीध” निहारि के नन सुहावने देवन हूँ को निहार लगी। 
तरुनाई तिहारी निहारि तिया उक्ततान-भरी दन तौर लगी ॥9॥ 


ठोहा -- 


लरखरात पणग कर केंपत थरथरात है गात | 
तितनी आराकुलता वढति जितना जिय्र पअकुलात ॥! » ॥| 


३१९ सचारी भाव 


कृत कछु को कछु है कहति कत ऑगिराति जम्हाति । 
कहें चंचलता-मयी चचल-नयति लखाति॥ ६॥। 


२९--त्रार 
किसी अहित भावना से हृदय में जो भय उत्पन्न होता है उसे तास? 
कहते हैं | कप, ऋाकुलता, आशका आदि इसके लक्षण हैं। 
कृवित्त-- 
तनिके असर करि समर बचैहों 8 
कसिके कमर काम अक जो में। 
यसदंड़ फेरी दंडनीयता निवारि दंहों ड 
शा करि देहों खंड-खंड काल हू को नेजों मैं। 
“हरिआऔध' कैसो त्रास त्रास सानिहों ना कबों 
.., हल न देहों पास भीति-भरो भेजो मैं । 
खरे छ हें रोम रोम-रोम तो उखारि देहों 
कॉपिहे तो रेजो रेजो करिहों करेजो में ॥ १ ॥ 
“दोहा-- 
है न देस - हित भय -भरों है न भयावह बात। 
उभरि-उसरि कत चित्त तू भभरि-भभरि स्जि जात॥ २॥ 
गिरति उठति उठि-डठि गिरति सिहरति भजति जम्हाति। 
कृत भासिनि भय ते भरी भभरी भूरि दिखाति॥ ३॥ 
२०--उन्माद 


काम, शोक, मय आादिक के प्रावल्य से चित्त में जो एक प्रकार का विक्तेप 
और व्यामोह होता है उसे “<न्माद” कहते हें। हँसना, रोना, गाना, व्यथ 
बकना आदि इसके लक्षण हैं| 


रसकलस दर 


कवित्त--- 
दुख के समूह ते करत हित-कामना ही. 
मोहित हे मोह ते बजावत वधावरो। 
बोमको राखि सीस पे विविध सहबासिन को 
ढोअत है कंधन पे अंधन को कॉवरो। 
पहरिश्रौध' वनो घर वारन को घोरो रहे 
बने कबों भोरो कबों गोरो कबो सॉवरो । 
हारो हारो रठहत सहारो है लद्दत नाहि 
रावरों वनत ना हमारो मन बावरो ॥ २॥' 


तूठे रहे मूठे भावन ते भोरे वनि 
के है अँगूठे ठेखे जा नित तने रहे। 
जग को प्रपंच मानि छूटे ना प्रपचन ते 

जाल तोति-तोरि जाल जकरे घने रहे। 
“हरिऔध! सॉसन की आस को न आस मान्ति 

सॉसत-समूह मॉहिं सतत सने रहे। 
सॉवरे वजत रहे बहँँक वधावरे ही 

रावरे कहाये तऊ वावर बने रहे॥२॥ 

दोहा+- 


बहु विरुकत वहेकत बकत बिगरत बनत बिमोहि। 
वार-चार मन वाबचरों करत वाबरो मोहधि॥३॥ 
रावत गावत बहु हँसत रीकत खीमात जात। 
वहेकत विगरत बावरो बवहरावबत बतरात॥ ४॥ 
२३१--ड़ता 
विवेकशज्य और किंकत्तेव्य-विमृद चित्तवृत्ति को 'जड़ता? कहते हैं। इसके 
रण वक्टकी लगा फ्रे देगना चुप होना चलने-फिर्ने में असमर्थ होना भादि हैं । 


(है संचारी भाव 


छवित्त--- 
जहाँ के तहॉँ हैं. परे कर पग अगना के 
तन भयो काठ ना उघारति पत्नक है! 
विपुल घुलति जाति हिल़्त-डुलत नाहि 
कलित कपोल प्रै न छुरति अलक है। 
“हरिओऔध” कहा भयो कहत बनत नाहिं 
कामिनी को भई आंज कौन-सी कलक है । 
लोयन-ललक है के मलक़ लगन की है 
छल है छलावा है कि छोह की छलक है ॥ १॥ 
चलत न हाथ पॉव सुनत न कोऊ बात 
खुलति न ऑखि गात-सुररतत बिसारी है। 
कहा होत अद्दे कहा छू है कहा कीबो अहे 
याहू को न ज्ञान सारी सुधि हूँ सिघारी है । 
“हरिओऔघध! मुकता है मन मूक हूँते घनी 
मानो महामोह भये गई सति मारी है। 
इक सजीवता सज्ञीव है वनति नाहि 
जीवन-बिहीन कसी जड़ता हमारी है॥२॥ 


देह गेह के नेह ते सॉसत सहत अतोव। 

तऊ तजत जड़ता नहीं यह मेरो जड़ जीव ॥ ३॥ 

चकित भई अचपल भये लोचन चपल रसाल। 

चिते चितेरे को वनी चित्र-पूतरी बाल॥४॥ 

३२---चपलता 
मत्सर, दष, रागादि के कारण अनवस्था तथा अस्थिरता सहित कार्य करने 

को चपलता कहते हैं । इसके साधन घमकाना, कठोर शब्द कहना और 
उच्छु खठ आचरण कंरना आदि हैं । ४ 


रसकलस श््षे 


कवित्त--- 


पल-पल दौरक करत मनमानी रहे 

जतन किये हूँ मोह मन को गयो नहीं | 
परि-परि बस मॉहि बासना बिसासिनो के 

कब तन पापी नाना ताप ते तयो नहीं । 
“हरिओऔध? हारि परे नेको हित होत नाद्ि 

कब सुख-चाह सुख चाहत नयो नहीं। 
बाल-मति आकुलता-अंचल तजत नाहिं 

मेरो चित चंचल अचंचल भयो नहीं॥ १ ॥ 


वैरि-दल जाते बार-बार वलवारो बने 

लोप होबे ऐसी लोक-लोपिनो अवल्ता । 
दिन-दिन दूनों जाते दानवी-दमन होवे 

धूरि मॉहि मिले ऐसी मानवी सरलता । 
'हरिओऔध”ः जाते नर-विपुल विफल होवे 

घरा मॉहि धंसे ऐसी सकल-विफलता। 
जाते लहै चौगुनी विकलता विकल जन 

चूर-चूर होवे ऐसी चित्त की चपलता॥२॥ 

सवैया -- 


कुज मैं राजति ही मुख-मजु ते के कल-कजन की छवि ओऔगुनी । 
वात वही तहाँ तो लो भई नहिं जाहि रद्दी मन मारहि कबों गुनी । 
चौंकि परी 'हरिओऔघ!' को चाहि उमादि चली वनि आकुल-चौगुनी । 
नोगुनी चावमयी-वपला भई लोचन-चचलता भई सोगुनी ॥ ३ ॥ 
ठोहा-- 
चाव भरे चित-चोर को लमग्वि चितवत ललचात। 
चंचल-नयनी को भयो चित चलदुल को पात ॥ ४ ॥ 


“६५ संचारी भाव 


चली जाति कल्न-कुंज मैं चोंकति खरके पात। 
चयला निज-गति-चुपलते करि चपला को मात ॥ ४ ॥ 


३३--वितर्क 


किसी पकार का विचार उठते ही चित्त में सदिग्घ भावों का उदय द्वोना 
और इढ कुतः में लग जाना तक कहलाता है | इसके लक्षण भकुटी भंग. सिर 
हिलाना और उँवली उठाना आदि हैं। 


“कवित्त -- 


घुनि खुनि केहूँ हैं. सुनत द्ित-वात नॉर्हि 
जानि गुन-ओगुन गुनन मैं न सने हैं। 
जिनहों ते जान है परति जान-हीनन मैं 
तिनकि तिनकि तनि तिनही ते तने है। 
हरिआँध? का हैं. ए हमारे आन-बानवारे 
है कि जीवन-बिहोनन के जने हें। 
भारे हैं कि चाहन उसमाहन ते कोरे अहें 
के हैं हर-बराहन कि पाहन के बने है।। १ ॥ 


जो सन हमारो सदा मानतो हमारी कही 
परसविमुख को तो मुख कैसे जोहते। 
जो न मति होति लुंज कैसे तो मनुज हू के 
... शुंजा-पुंज कॉहि संजु मोतिन में पोहते | 
'हरिआाध!ः कासना रखति कसनीयता त्तो 
कसनीय भाव कैसे डर मैं न सोहते | 
तरी दया होति तो न दयनीय होते राम 
तेरी मया होति तो न माया-मोह मोहते ॥ २॥ 


रसकलस द्द् 


छिन छिन छीजत है जाति को छबीलो तन 

छूत-छात में परि अछूतो बल ख्वे गयो | 
लाल ललना के छिने छुतिया छिलति नाहि 

पातक छल्ूंदर उछाहन को छू गयो। 
हरिओऔध! काहें ऑखि खोलेहँ खुलत नाहि 

गिरि-सम गौरव अगौरव मैं ग्वे गयो। 
मति छरि गई के उछरि के चुरल लागी 

सरि गयो भेजो के करेजो रेजो हू गयो || ३ ॥ 


दोहा-- 


पामर जन को है कहा पामरता पहचान । 
पद पद पर हू पतित क्यों पेंहे पद निर्वान॥ ४ ॥ 
नहिं' बोलत खोलत पलक तिय - तन डोलत है न | 

ध्् च् पर डे ब्ध५ 
लागी शहै चुरंल के लगे नेन वे नेन॥४॥ 


आलंबन विभाव 


आलेबन विभाग 


नायिका 
जिस सुन्दरी क्री को अवलोकन कर ह्ृत्य में ४ंगार रस का सचार होता: 


है उस रुपलावण्यवती युवती को नायिका कहते हैं। यथा-- 
कृवित्त--- 


दीठ के पर ते गातन्मंजुता मलिन होति 

देखे अंग दत्तकहि दल्ल सतदल के। 
कोमल कमल सेजहूँ पे ना लहति कल 

भारी लगें वसन असोल् मलमल के। 
“हरिओऔध” हरा पहिराये बपु-कंप होत 

पायन में गड़हिं बिछोने मखमल के। 
कुसुम छुये ते रंग हाथन को मेलो होत 

छिंपत छपाकर छबीली-छवि छंलके ॥१॥ 


अमल धवल चारु चॉदनी सरदवारी 

आनन-उजास आगे लागति कृपट सीं। 
आतप की धापहूँ ते तन कंमिलान लागे 

देखि छवि नीकी जाति रतिहूँ रपट सी। 
“हरिओओध! कोमलता ऐसी कामिनी की अहै 

पखुरी-गुलाब गात आवति उपट सी । 
नूतन प्रसून लो सुरंग अंग-अंग दीखे 

कढ़त सरीर साँ सुगंध की लपट सी॥२।॥। 


चकित चिते के चाव चोगुनों चढ़ाइ चौंकि 
चित अनुसानि लाज्ष सूल्यो चैन सुख है। 


शरसकलंस 


चलि कत चरचा करे री चारुता 'को चूकि 

सची चेरी वाकी चारुता के सनमुख है। 
'हरिश्रौध” चॉदनी लों दास चख भूख के से 

चलन अमोल चामीकर लों बपुख है। 
चपला सी चमक चितौन है चकोर जैसी 

चंपा लो बरन चारु चंद्रमा सो मुख है ॥श।॥। 


कोमल कलित करि-कर लों सु-कर नीके 

कामिनी के परम प्रमोद उर पारे देत। 
दोपति-बलित-दंत पॉति की दुगूनी दुति 

दंभवारे दारिम को उदर बविदारे देत। 
'हरिओऔध! बॉके बड़े बान से बिखीले नेन 

बारिजातहूँ को बर बरन बिगारे देत। 
गहब शुलाव से गुछुफवारी कामिनी को 

मंद - मद गमन गयंद - मद गारे देतवाष्टा। 


संवेया-- 
कोन कथा म्ग मीन की है किन दारिम दाख की बात कही है। 
किन्नर नाग नरादि के नारिन की 'हरिओघ? जू कोन सही है। 
रूप तिहारो निहारि के राधिके देव बधून की देह दद्दी है। 
भाजि द्विमाचल मैं गिरिजा वसी इंदिरा सागर बीच रही है॥£।। 
५ 
शिख-नख-वर्णन 
शीक्ष 
दोहा-- 
मिलत निरखि या सीस ते नव रस की बकसीस | 
सादर सीस नवाद को देव न सदा असीस ॥१॥ 


शालंचन -विभाव 


फूलि उठे द॒ग सखिन के छबि लख देत अप्तीस | 

छे सफूल दूनो. फ्॒त सीस-फूल तिय-सीस ॥ २ ॥। 

फूल कहूँ फल कहूँ लगत यह विपरीत महान | 

सीस-फूल सो देखियत स-फल होहि. ऑअंखियान | ३ ॥ 

सुर-पुर बसतहुँ लेत यह सुनासीर -मन खेंच | 

परत सरासर पेच में लखि तेरो सरपेंच ॥ ४॥ 
माँग 

हुग दुहँन की देखियत बढ़त जाति नित माँग। 

कहा मॉगि नहि. सकति सन-सॉगनवारी 'मॉग || १॥ 

रूप धरे अपनो दिपत अति-अनूप अनुराग | 

सरस-सिंदूरवती नहीं यह युवती की मॉग॥२॥ 

पारि देत मन पेच मैं रच पेचीले स्वॉग। 

नीकी-मुकतावलि-वलित गज-गमनी की सॉग | ३॥ 
पादी ह 

करबों पटी नहिं काहु की तिय-पादी के साथ | 

याहि अटपटी में किते पटकत पादी माथ॥ १॥ 

पढ़ि विधि की पाटी कहत जग-परिपाटी कॉहिं। 

जो सुख पाटी सों पदे पाट ठठेह्ं नॉहि॥२॥ 
चोटी 

बिख सों कछु चढ़ि जात सुनि या बेनी की बात । 

लहर न आवत काहि लखि नागिनि सी लहरात ॥ १॥ 

विख वाके कादे चढ़त याके नेकु लखात | 

क्यो वेनी सी ओगुनी गिनी निागिनी जांत॥२॥ 

का अजगुत की बात जो मानव - हिय हरग्वात | 

झुमन-सनभी वेनी लखे सुमनस-जी न - अघात॥ ३॥ 


रसकलस छ्र्‌ 


चित को विचलावत चलत कुटिल चात्न न लखात ! 
लखि वेनी व्याकुल बनो फिरत व्याल वल्न खात | ४ ॥ 
केसे कोर सहि सके वेनी-बिख की ज्वाल। 
विवर बसेहूँ नहिं भयों गरल-विवरजित व्याल | ४ || 


जरा 
पूरा विखधर-फन दियो विखन्कूरा वतराय । 
मन-अजान तबहूँ जुरा वा जूरा सो ज्ञाय?॥ 
तब जूरा को भेद तिय समुमि परत कछ नॉहिं। 
है छटॉक - भरहें न पे मन बॉवत छुन मॉहिं॥२।! 
जूरा वाधन में कछू साधन ओर लखात। 
कहूँ बेंघनवारों न मन जहें वरवस बंधि जात ॥ 3-॥ 


अलक 


अभ्रमत इन न॒ विलोकियत बन - वागन शुंजारि। 
अलि-कुल पशकुलाने फिरत अलकावली निहारि॥ १॥ 
पल - पल ललकत ही रहें ज्ञालन - लोयन ढोय । 
लखे आलुलायित अलक लालायित चित होय॥ २॥ 
केसे कोउ मानव सके निज मन - नेनन रोकि। 
अलकाबारेहूँ फेंसहिं. अलकावलि अवलोकि ॥| ३॥ 
वेंघव अरूमत ही रहत मिटत्त न मन को दद। 
जो छोरयो जूरा परथों अल्कावलि को फर।॥9४॥ 
पान-काल जब चूकि के लट-च्यालिनि बल खातनि। 
जल-कन मिस मुख-ससि-सुधा वेँदन्चेँंद्र गिरि जाति ॥ »॥ 
लार बह्ावत नागिनी मुख-सयंकर - मु - हेत | 
टपक्रत श्ललकन ते न अलि यह जल-कन छबि देत ॥ 5 ॥ 


आलंवन विभाव 


नेक नहीं मेरी सुनत हारि परे हम टेरि। 
एरी क्‍यों लटि जात मन यह तेरी ल्ट हेरि॥७॥ 
गति सन - नंनन की निरखि मति बतरावति माहि । 
ए जुलमेैं परिजात हैं जुलमी जुलफन जोहि॥ ८॥ 


केश 


कवित्त---- 


मंजुल सिवार सुकुमार - पन्नगी - कुमार 

मेरे जान मखतूल-तारहूँ ते नीके हैें। 
रस-घाम कर ए अकाम-मनहूँ को छास 

तम ते बनाये बीछि काम-रमनी के है। 
“हरिआऔध” सरस-सिंगार-रस के हैं सार 

कारक - अपार-मोद सारी आवनी के हैं। 
घुघुरार आनन-घगारे छुविवारे प्यारे 

सटकारे कारे कारे-केस कामिनी के हैं॥ ६ ॥ 


दोहा-- 


छहरत छाये छुवा लों छंद छंगूने घार। 
प्यारे-प्यारा छरहरे छुविवारे ए बार ॥१०॥ 
कारे -कारे चीकने सने - सनेह स॒- देस ! 
मन अटकाये लेत हैं ए लटकाए केस॥ ११॥ 
विन चूके सरवर करत तू बाबरी बयार। 
विगरेहूँ वनतहिं. रहहि. ए बगरे बर -वार॥ ?२॥ 
मेरी सन सोचत निरखि कामिनि तेरे बार। 
दीप-सिखा-मुख ते कढ़त काज़र की यह घार॥ १३१॥ 
के सॉपिनि के सिसुन को गहि आन्यो मुरवान। 
छरहरे केस ए छहरत छुये छुवान॥ १४ ॥ 


श्‌) १) 


मर 


रसकलस ( 
बगरे ए न विलोक्ियत सेचक चिकुर अथोर। 
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कढि कछक एकत भयो सुखमयंक दुहूँ ओर ॥ १५॥ 
भाल 


विरचन मैं जाके जले बिधिहष५ँ निराली चाल। 
निरखि भाल भूले मनहिं कसे सकहि सेंभाल॥ १॥ 
जके थके निरखत रहे सके न बूमि बिचार | 
पारत रसिक्रन पेच में परि के सिकन लिलार ॥ २ ॥। 
नवल् वाल के भाल पे के बल परो लखाय। 
के दरपन - तल पे परी लहर -लरी दरसाय || ३ ॥ 
वाल - भाव ऊँचो लसे किधों समूचों चैन। 
छुटा -अटा के यह पटा मज्जु चौहटा-मन॥|४७॥ 
भौंह 
कहा करें अनुमान किमि कही न मानत मोर । 
मुरत न मोरे मन पच्यो भामिनी - भोौंह - मरोर ॥ १ ॥ 
भामिनि - भोंह विलोकियत विगरत वनत सबेग | 
गजब गुजारत कौन पे यह गुजराती तेग॥२॥ 
बिन गुन विसिख विलोकियत बीरन करत अमान |! 
कहें क्‍यों न हम कामिनी - भौंहन काम - कमान ॥ ३ ॥ 
चीर बूमियत भौंह को वंकिस भुक्ी विलोकि! 
चली जात अलि की अवलि नन-क्मल अवलोकि | ४ ॥ 
वक पाँति विधि कर लिखि विविध - भाव - आधार । 
को विचार भहिन कर बिना भये मुख चार॥४॥ 
जन - मन - ननन को हरति गति-मति करति अपंग। 
चक भंहि को बंकता सिल्नों कुटिलता - संग ॥ ६॥ 


भर आलंचन विमाव 


नेत्र 


किधों विधि नेन कमनीय कामिनी के नीके 

लसि संजु आनन में मन लेत मोल हें। 
कियों. अति-सरस-सरद-सरसीरूद मैं 

निवर्सि युगल अलि वर्निंगे अबोल हें। 
“हरिओध? किधों कास-कलित- सुकुर मॉर्हि 

सोहत विमोहत रतन अनमोल हैं। 
सातती सनसिज् - थुग-मीन मन सोद साति 

किधों चंद-मंडल में करत कल्नोल हैं ॥श॥ 
लॉचे लॉवे कुंचित चिकुर पीठ परि राजे 

सुवरन-भीति पे फर्निंद गतिबारे से। 
गोरेग्मोरे खुधर कपोल्ल पे सु-तिल्न सो 

ससि-बिंदु सुमन-गुलाव मैं सेंवारे से। 
हरिआध! ऐसी कछ्ू वनी है छवीली आज 

सीस लसे मोत्ती अंधकार बिच तारे से। 
कारे-कारे तारे ए अरुन अखिया में डोछे 

अमल कमल मे मिलिंद मतवारे से ॥२॥ 

दोहा-- 


निसि - दिन रसहेँ में चसे लल्यो न सो रस सीन। 

जो रस इन ऑअंखियान को बखस विधना दीन॥शा। 
याही ते वन में वसे खंज वनज संग सीच। 
फछु अनवन ही सी रही अंखियन सो निवही न॥श॥। 
करि सैनत उपजावहीं मैेन्हेँ के सन सेन। 
एनी - तयनी के नये तीके ए दोड चनेनचाशा 
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होत वहाँ हूँ थिर नहीं जहाँ पानी की खान। 
इतनो वेपानिष कियो सछरिन को अंखियान ॥६॥ 
टगन लजे मीनन लखत इत उत दौरत नॉहि। 
डूबन को ढूँढ़त फिरहि ए अगाधथ जल कॉर्हि॥७॥ 
नक न थिरता गहन की है खंजन की वान। 
काको नहिं. चंचल करहिं ए चचल अंखियान ॥०॥ 
कढ़त न॒काढ़े कैसहूँ किये जतन दिन -रन। 
कछु चित मैं ऐसे गड़े बडे -बड़े ए नेन॥४॥। 
चखन हाथ पानी गये भरट मखन अस दाह। 
कठे मर मिटे हैँ रह्दी पानी ही की चाह ॥१०॥' 
काको रंग विगरत नहीं वदलो लखि हग -रग। 
भये सुरंगहँ मगन को कवि - गन कहते कुरंग ॥११॥' 
जितनो तिरछे हो चलें तितनो करें निद्दाल | 
इतनो लोच न क्यो रखें ए तब लोचन बाल ॥१श॥ 
काहि न ए अपनावहों इनको कौच अहै न! 
कहा करि सकत हैं नहीं बाल तिहारे नेन ॥११॥ 
कौन मसाले से बने देखे-भाले हैं न। 
रस के प्याले से लर्स निपट निराले नेन ॥१७॥ 
नीति - निपुन नागर परम रस-गागर सुद - ऐस | 
सागर - सील सनेह के सब - गशुन - आगर नेनवाश्शा 


नेत्र-लाली 
केहा--- 


लाल लाल ढोरे परे के अँखियान - मँफार | 
सुधा - सरोवर मैं. लगे के अनुराग - सेवार ॥१% 


559 


आलंबन विभाव 


किधों कलित - कोयन रही लोयन “- लाली राजि | 
अरुन - राय-रंजित किधों ऊखा रही बिराजि ॥शा 
लहू वहावत देखियत अब लों अंखियन कॉह्िं। 
आली यह लाली नहीं लहू लग्यों तन मॉर्हि॥शा। 


पुतली 


लोयन - कोयन में अरी असित पूतरी नाँहिं। 
कारे -नग ए जगमगत  रतनारे नग मॉहि॥९॥ 
ललना लोयन में न यह पुत्री लखति असेत। 
अतसी की पखुरी बसी कमल - दत्लनन छवि देत ॥२॥ 
कारी - कारी पूतरी प्यारी अंखियन मॉहि। 
मानिक - रंजित रजत मे मरकत राजत नॉहि॥शा। 
बाल - बिलोचन में नहीं पुतरी - असित दिखात। 
अरुन-राग - जुत सित - गगन मैं राजत रवि - तात॥श॥। 


अंजन-रेखा 
अंजन - लीक अलीक कहि कत्त वहरावति सोहि ! 
प्यारी स्ग -हुग पे रही कारी थारी सोहि॥४५श॥ 
के अंजन की रेख लखि अँखियन होत विनोद । 
सोवत खंजन - सिसु परो के खजन की गोद ॥क्ष। 
कहि अंजन की रेख कत कवि-जन बनत अजान। 
चरवस काहू सो विगरि बविख डगिलहिं अंखियान ॥छा। 
विना सुधाहूँ नहिं सधत विखहूँ विना वने न। 
कासो. काज रखें न ए काजरबारे नेन॥८ा। 
काजर - रेख रखे न जी - जारनवारी आँख । 
काहु जी-जरे के जरे जी की है यह राख ।॥ध्ा। 


रसकलस प्प 


पलक 


दीद्वा-- 
अदलि बदलि बाठदन दृगन अलनुमानत निज सान। 
पल-पल्ल॒ तुलत॒ मनहिं. लखत पल्कन के पलरान॥१॥ 
पल-पल उठ गिरहि परद्दि थिरता भूलि गहें न। 
नयनन के लल॒कन परत पलकनहु नहीं. चेन ॥२॥' 


वरुणी 


प्रनलगेहुँ अनगन जनन अकुलावति चहेँ ओक। 
वरु नोकी वरछी अनी नहीं वरुनी की नोक ॥१॥ 
के पिगार चॉटे जुरे के वरुनी बिवि -लेन। 
के कमलन कॉठे लगे के ए साँटे-मन॥शा।' 
अरी चुभावति कत रहति सूची मो दिय माँहि। 
वाम तिहारी वरुनि को वरु निहारिहोँ नॉहि॥शा 
सूची तरुती वरुनि मैं जोरे डोरे नेन। 
दरजी मेन सियत्त रहत प्रेम - वसन दिन - रन ॥७॥ 
बरुनी - वरनन में करत कत इतनो चित गौर। 
जग - विजयिनि अखियान पे ढुरत देखियतव चौरा।शा 
वरुनीवारी पलक में. न्‍यारी ऑंखिया नॉहिं। 
खजन के जोर परे मन पींजरे मॉहि॥६॥ 


नेत्र-विल 
दोहा-- 


तेव - विहीन विनोफियत मलिन झूप ओ रंग। 
ए तिल केमे तुलि सकति नेन - तिलन के संगवाशा 


६ 


आललंबन विभाव 


बिख-उगिलत बिगरत ल्लरत बंक चलत गहि मान | 
कहा एक तिल पै करत इतनो नेन गुमान॥२॥ 
चाल निराली दृगन की बूमि परत कछु नॉहि। 
कैसे ए तिल एक सों तोलि लेहिं मन कॉहि॥ ३॥ 


टग-कोर 


कित इनकी गति है नहीं कहाँ न इनको जोर । 
काके उर में नहिं गड़ी बॉके दह॒ग की कोर ॥ १॥ 
मोल - जोल कीने बिना के अमोल मन मोर | 
चाहति कहा अकोर अब तेरे द॒ग को कोर॥२॥ 
रहि - रहे कसकत ही रहति कीनेहुँ जतन करोर। 
कढ़ति न काढ़े कसहूँ तिय तव अंखियन-कोर ॥ ३ ॥ 


चितवन 


दोहा--- 


बार - बार, बिगरति रहति बृक्ति परत नहिं गाथ | 
क्यों चित बनत न देखियत तिय-चितवन के साथ || १ ॥ 
किये कटीले कमल आओ मीनन कौ उपमान | 
निपट कटीलो हे गई कामिनि की ऑँखियान | २ ॥ 
देह गेह की सुधि बिबस को नहिं देत बिसारि। 
एरी यह जादू-भरी तेरी नजर निहारि॥ ३॥ 
समर - सामुह्ें देखियत सूरमाहुँ की पीठ। 
का न कामिनी की कर बवंक-गामिनी दीठ ॥४॥ 


नासिका 


दोहा-- 


तो की चल अंखियान में नीकी नाक लखाय। 
रारी-खंजन बीच के कीर पयो है पआय॥ ?॥। 


रसकत्स 


शत 


नेसुक सिकुरत नाक लखि परत सॉकरे आन । 
नाक-निवासिन को रहत सदा नाक में ग्रान॥२॥ 
या तिय-नथ की बात कछु कहत बनत है नॉर्हि। 
मुकृत मिले हूँ देखियत फेंसी नासिका माँहि॥ ३॥ 
निधरक जन सौंहें रहत चूमत अधर रसाल। 
चेसर - मोती कत घलत चेसरमों की चाल॥ ४॥ 
बरवस विवस करे परे निसि - बासर नहिं चैन। 
बिसरायेहुूँ. बिसासिनी तिय - बेसर बिसरे न॥४॥ 
नहिं. केवल कामिनी-नथहिं. ऐसो भयो सुपास। 
को झुकुतन को संग करि लद्दत न नाक - निवास ॥ ६॥ 
तजि ममता निज वरन की मल परिहरि तन दाहि। 
करि मुकुतन को संग नथ नाक विराजत आहि।॥ ७॥ 


कान 


दोहा --- 


अं 5ं 20 


कहा भयो अपवाद जो बाद करत जन कोय। 
अदे अससित संत यही खुति-संमतन्‍सति होय ॥ १॥ 
भूखित भूखन-भाव सों ए भू में दरसाहिं। 
कहा भयो भावुक भये जो खुति भावहिं नाहि॥२॥ 
बडे - बड़े सुकृतन कियो निज वस में हृठ ठानि। 
वसीकरन की वानि अस चसी करन में आनि॥ ३॥ 
मुकुतन हूँ को है. जहाँ निवसन को अधिकार । 
कानन गये कहा रखत, जब कानन सो प्यार॥४७॥ 
लोक - वेद विपरीत यह रीति जकत चित जोय। 
स्रतिसेवी मुकृतन लखे अतन - उठे तम होय॥ ४ ॥ 
सिद्धपीठ से मैन के ए दोड खस्रवनसुदाहि | 
वाला को सेवव लखत जहँ मुकृतनहेँ कॉहि॥ ६॥ 


-म१ आलंवन विभाव 


प्यारो-प्यारी छवि - सनी सुबरन - वारी जोय। 
वारी पे बारी भई मति मतवारी होय ॥७॥ 
हैं न कंज-कल-नयनि के ए मूमक छुवि-रास | 
अपत होइ कमलन कियो कानन माहि निवास ॥ ८।| 
कंत कोझ चूके बिना कानन को पतियात। 
लखे पात उतपात है पात-पात मन जात ॥ ६ ॥ 
सन-मंदिरहि, सत्लाकयुत कीबो उचित जनात। 
यह कानन की वोज्ुरी करति महा उतपात ॥ १० ॥ 
सुरुचिर स्रौनन के लखे चकार्चोंध लगि जात । 
तहों दीठ काकी जुरी जहॉ वीजुरी-पात॥ ११॥ 


कपोल 
“दोहा--- हे 
* काको नहिं वेलमावहीं काहि न करहि निहाल। 
ए गुज्नावः के फूल से गरवीतली के गाल॥ १॥ 
वा कपोल को है वल्ित-ललित-लालिमा जौन। 
माखन को गोला कहे माख न मानत कोन ॥२॥ 
वरजोरें कत जो रहत मन मोरे सब काल। 
गोरेगोरे ए गरल-भरे निगोरे गाल॥ ३५ 
गेरेगोरे चीकने अमल अनूप असोल। 
सो चित विचलित होत लखि लोने-ललित कपोल॥ ४॥ 
कछु अनखुन करि नहिं चले अंखियन ही सों चाल । 
गालिव कापे होत नहिं गहव-गुलाबी गाल ॥ ४ ॥ 
सपरत कछ्ु न परत चनत लोयन भये अडोल। 
पत्रक-पोल पल में खुलत पुलकित पाइ कपोल ॥ ६ ॥ 
अनगन-जन-सन को करें अनुरंजन सब काल । 
भोरे-मोरे. भावजुत गोरे गोरे गाल॥७॥ 


रसकत्षस 
दाँत 
दोहां-- 


हैं मोती से, कुंद के कोरक से दरसात। 
चंद्रमुखी के चारुतामय चमकीले दॉत॥ १॥ 
लल्ञकित ल्ोयन में बहति अभिनव रस की धार । 
दारिम-दाने सी लसी दूसनावज्ञी निहार॥२॥ 


रसना 
दोहा-- 
कवहूँ बरसति है सुधा कबहु वनति सुखदानि। 
रसमय जीवन करति है रसना रस की खानि॥ १॥ 
वहु-विध-वचनावलि-जननि कलित कला की केलि। 
है रसालता की थली है रसना रस-वेलि॥ २॥ 
बाणी 
दोहा-- 
बहु विलास को सहचरी मजुल-रुचि-अनुभूति । 
वर-वरनी-वानी अहै मधुमय - कथन - विभूति ॥ १॥ 
वबीन सरिस कल-नादिनी उन्मादिनी अपार | 
है गौरागिनि की गिरा स्वर - गौरव - आगार ॥ २॥ 
हँसी 
दोहा--- 
हँसे खिलति है चॉदनी वहति सुधा की धार। 
दमकि जाति है दामिनी रीकत है रिमवार ॥ १॥' 
विलसि मनोहर अधघर पे हँसी मोहि मन लेति। 
बरवस मोह-मरीचिका डारि मोहिनी देति॥२॥ 


है| 
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पे आलंबन विभाक 


मुस्कान 
कवित्त -- 
किर्धों त्म-बिदु की कतार में सुधा की धार 
किरिन कढ़ी है क्रिधों कालिसा-प्रतीची में । 
कांति केधों हीरा की लसखति पॉति-नीलम में 
जोति बगरी है के कलिदजा की वीची मै । 
हॉस-रस-सोतव के. सिगार-रस-वृदन मै 
“हरिओऔध' केधों कला मंद की मरीची सै । 
कारे-दंद-पॉति मै ल्षसी है मुसुकान किधों 
८ थिरकि रही है विज्जु वादर-दरीची में ॥ १ ।४ 
तहा--+ 
मीत-नतयन मन-अयन से वरसि सरस रस जाति। 
संद - संद्‌ सहि पग धरति मंद - मंद सुसुकाति ॥९॥ 
है दामिनि की दमक सी दमकति करि रस-दान | 
बदन - कलानिधि - कक्ला सी कल्लासयी मुसुकान ॥श॥ 
स - छुबि बतावति छविहनुँ को वनि सोगुन छविवान | 
कुछुम -विकास - विमोहिनी विकसित - मुख - मुसुकान ॥छ॥ 
सोहति सोही सिता सम मोहति मोह समान | 
ललना - लाल - अधर - लसी लत्क - भरी मुसुकान शा 
अधर 
कवित्त-. 
कोऊ कहे अमी को निवास अमरावतो मे 
कोऊ कहे कवि की कलित कवितान मैं । 
को कहे अमल मर्यक की मरीचिस मैं, 
कोझ कहे सिसु की सरस बतरान में। 


शसकसस पे 


'हरित्रीध” कोझ कहे मजुल रसाल माहि, 
कोऊ कहे गौरवी गवैयन के गान में। 
मेरे जान केवल निवास है अमिय केरो 
कामिनी के- कुसुस - समान अधरान मैं ॥| २॥ 
सं्वे्धा-- 


'विव बँधूक जपा-दल चिद्रम लाल हूँ लालिमा पे ललचाहीं । 
माधुरी की समता को सदाहि ये ऊ्व पियूख मयूख सिद्दाही । 
का हरिओऔध' से मानव की कथा देवता दानव हू बलि जाहीं। 
बीर कहै किन घीर धरा अधरा अवलोकि धरातल माहीँ॥रा। 
बर विद्रुम मैं कहा ल्ञाली इती कहा मजुलता जपा ऐसी गहै। 
कहा लाल में लाल लगाई इती समता कहा बापुरो विंव लहै। 
कहा ऊख मयूख पियूख मैं एती मिठास अहै 'हरिऔध” कहै। 
जिती माधुरी कोमलता कमनीयता मोहकता अधरा में अहै।॥श॥ 
दोहा-- 

सनसिजहूँ वाके विना जीवन घारत नॉहि। 

सुधा मिली काको नहीं अधर - सुधाधर मॉहिं॥ ४॥ 

गगन - लालिमा में लसित कल कौमुदी समान । 

काको मुठित करति नहीं अधथर - चसी मुसुकान॥ ४ ॥ 


चिव्र॒क 


>> 


डोहा--- 


गिरे चिबुक गाढ में नियुक सकत मन नॉहिं। 
सधुप समान परो रहत संजुल पाटल मॉहिं॥१॥ 
उेखि छके चितवत रहे सोहे कहि अनमोल | 
रसिक-नयन-तिल्न कब सके स-त्तिज्न चिबुक को तोल ॥ २॥ 


घर है आलंवन विभाव 
झुरद 
कृवित्त--- | 


बीजुरी विचारी छे विकल विलखानी करी 

हीरक के द्वारहें को तेज सब हरिगो। 
चूर - चूर भयो चोप चुन्नी की चिलकहेँ को 

दुतिवारे - दीपक - दिमाग हूँ उतरि गो। 
'हरिश्रोध” बदन बनावत ब्रजेस्वरो कौ 

विधि हूँ को बहुरो बनाइवो विसरि गो | 
तरनि के तन मैं न तनिक लुनाई रही 

तारन समेत तारापति फीको परि गो॥ १॥॥ 


दीपति दुगूती दुति रेन-दिन. आठो जाम 

दामिनी-द्मक सम परत न सद है। 
दबकि रहत देखे दीपमालिका को दीप 

बारिज कुमुद पेखे लह॒त अनंद है। 
“हरिओध” सीरो तापकर छुन - छन ओप 

वढ़त अपार चुमक्कि परत न छुंद है 
तेज है कितंत्र है कितारा है कि यंत्र है 

कि राधिका-बदन है कि रवि है कि चंद है।॥ २॥' 


संवेया--- 
आइके व्योम वबसेरो लियो अब आपनो रूप अनेक सेंवारत । 
हे क्यों तीन कलादिक सो प्रकट कबों पूरी कल्लान को घारत ॥ 
राधिका-आनन की समता हित व्यॉत नये हरिओऔध” बिचारत । 
के ७ बट ०, न 
ऊंबि गयो बसि वारिधि अंक से मानों स्यंक कलंक पखारत | झे॥ाः 


शसकलस न्निय 


दोहा--- 
छुवि लखि वारति प्रान रति मोहदत रहत मनोज | 
है सुंदरता -सरित कौ सुंदर - बदन सरोज ॥ ४॥ 
वाकी विभा लहे लसत अनुपम - रस नभ - अंक | 
है बिनोद -बारीस को मंजुल - वदन मयक ॥ ४ ॥ 
ग्रीवा 
दोहा-- 
सरस - राग अनुराग को वाते निकसत सोत। 
लखे कठ कंठा - सहित चित छत्कंठित होत।॥ १॥ 
वाको कछह्ठे कपोत सम होत ललित - उर छठ । 
हरत कबु की कबुता कोकिल - कंठी - कठ ॥ २॥ 
झुजा 
दोहा-- 
विरचित है वर - वीजुरी विविध - विलास सकेलि | 
सुबरन - वरनी की भरुजा है सुबरन की वेलि॥ १॥ 
काम - पास - कमनीय के सुख - सर - मंज़ु - सनाल | 
बविचलित द्ोत विलोकि चित बल्य - वल्ित - भुज - वाल ॥| २॥ 
कलाई 
संवया--- 


चुरो सुचारु की चारुताई लग्ब चचलता चित चौगुनी आये । 
झद पछेलन के फरफद ते मंद भयो मनहेँ दिखराबे ॥ 
सूधी सुगोल भर्ट तो कहा 'हरिओऔघध? हियो जो महा अकुलाव । 
परी हेरात है आई कली कोऊ कैसे कलाई लखे कल पावे ॥ १ ॥ 


आलंबन विभाग 
हथेली रा 
दोहा-- 
लोक-लालिमा ते ललित लखि करतल-अवदात ! 
खटके ही में रहत हैं बट के टटके-पात ॥१॥ 
अधिक लालिसा लहन हित ल्त्ञलकित रहि सब काल । 
रखति लाल को हाथ में वाल-हथेल्ी-लाल ॥२॥ 
उंगली 
दोहा--- 
चंपक-कलित-कलीन को किधों बिराजत .जूह। 
किधों मंजुकर कमल में बिलसत करज-समूह॥१॥ 


कर कितने संकेत-कल काहि न करत निहाल। 
नवल-बवाल की आँगुरी इंगुर जैसी लाल ॥श। 


कुच 


| 


क्रवित्त--- 


अ्रीफल कहे ते सुख होत सपने हूँ नॉर्हि 

तोख होत हिय में न कंदुक बखाने से । 
कंचन-कज्स की कथान को उठावे कौन 

रति को सिंधोरा कहे रहत लजाने से | 
हरिश्रौध जामें बसि सत्त-सन-शभ्रृंग मेरो 

कढ़त न दीखै अजों कौन हैँ बहाने से । 
सोभा-सने सोह सोहें ससि लों सु-आनन के 

सरस-उरोज ए सरोज (/सकुचाने से ॥१॥ 


रसकतलस 


5। 
नी 


सवय[--- 
सुंदर चाँद सों भोरो-भलो मुख काको अहै भरुवि मै चित-चोरना । 
गोरो-गुलाब लों भाव-भरो तन लेत है काको भट्ट सन-छोरना | 
ए हरिआऔध” अनूठी-छटा लखे कैसहू कोझ सके मुख मोर ना । 

: काको न ए बड़े-नेन किये बस काके हिये मैं गडी कुच कोर ना॥र॥ 


उदर 
दोहा-- 
के है कोझ काम-थल, चलदूल - दल - अनुरूप । 
के बविलसित त्रिबली - बलित - नवल्ा - उद्र - अनूप ॥१॥ 
सोहत है सरसिज - दलन सरिस सरस - छवि धारि। 
लगत असुद्र मानसर सखुद्र - उदर निद्दारि ॥२॥ 


रोम-राजि 
कवित्त--- 


उरजवबिलमी कारे केप्त पन्नगेसन सां 

केलि करि खेलि मेलि बदन बदन ते। 
स॒ुठि - सुरसरि - धार मोतोहार मैं समोद 

यार - वार विहरि विज्ञासिनी मदन ते। 
हरिओऔध'! पान काज नाभि - सर को पियूख 

विसरि अपान मिलि सदन - कदन ते। 
लसत न कचुकी सकुच ढिग रोम-राजि 

निकुसत पन्नगी पिनाकी के सदन ते॥शा॥/ 


साला 
कृवित्त-- हेके ्ट/ ्टे की] 
सरपेच हके पेच माँ पार आऑखिन कौ 
चेसर है बिकल बनावें मति आन की | 


घ६ आलंचन विभाव 


“हरिऔध' बड़े बीर हूँ की घीर वाला हरे 

कनफूल उर को है कनिका कृसान की | 
कामिनी तिहारी कहा तेरे तन-भूखन हूँ 

करत अनोखी कौन हेंहे गति प्रान की | 
मोल लेत माल मुकतान हों सुन्यो पे लख्यो 

सोल सन मेरो लेव माल मुकतान की ॥ १ ॥ 


नाभी 
दोहा-- 
कास-सथानी है किघों कामद-रस को कूप। 
कि है रूप को बर-विवर कामिनि-नासि अनूप ॥ १॥ 


है सिंगार को कुंड के छुविन्‍सर-सँवर-ललाम । 
रोस-राजि-नागिनि-विवर किधों. नासि-अभिरास ॥ २॥ 


पीठ 
दोहा--- 
काम - चसोटी सी जक्सी चोटी की है ईठ। 
कंचन-पाटी है किधों कदली-दल है पीठ ॥ १॥ 
ललना-सुंदर-पीठ पे कवरी परी लखाति। 
कनक-सिला पे के असित-तागिनि है लहराति ॥ २ ॥| 
कंटि 
दोहा--- 


वा मैं बसी मोहिनी संजुलता है नॉहिं। 
केहरि की कटि सी कहत कत कामिनि - कटि कॉहिं॥ १॥ 
२१ 


रसकलस ६० 


कहि मृनाल के तार सी कवि - कुल लेत कलछक | 
करति लालची लोचननत तिय लचकीली लेक ॥ २॥ 


जंघा 
दोहा-- 
मति - हीनन के मतन को एरे मन सत मसालु। 
दभ करत ते जे कहत रंभ - खंभ सम जानु ॥ १॥ 


कहा कहहिं हम जानु को जोद्दि रूप ओऔ रंग। 
कनक - खभ करि - कर किर्धों. मजुल-मद्न-निषंग ॥ २ ॥ 
पिंहरी 
दोहा-- 
कौन देत नहिं कलभ - कर - कोमलवा को टोंकि | 
सुथरी - प्यारी - पीडुरी प्यारी की अवलोकि॥ १॥ 


काकी भावति है नहीं काहि छुभावति नॉहिं। 
अति - सुढार यह पींडुरी रस ढारति दृग मॉहिं॥ २॥ 
गुल्फ 
दोहा-- 
देखि मजुता गखढुलता चित्त यह करत कबूल | 
गोरी के गोरे ग्ुलुफ हैं गुलाब के फूल॥१॥ 
परम - सनोहरता मिले मोहित सन करि देत। 
गोल गोल नवला - गुलुफ मोल काहि नहिं लेत॥२॥ 
के सुख - उपवन - सुमन के गति-सपुट-अभिराम । 
के संंदरता - कुलुफ के गुलुफ बडे - छवि - घाम ॥ ३ ॥ 


£१ आहरंबन विभाव 
ष्ड़ो 


दोहा--- 


चाते निकसत ही रहत बर - विनोद - रस - सोत । 
कौंहर सी एड़ी लखे को हरखित नहिँ होत॥ १॥ 
लहि लालिमा अनार सी इंगुर सी सब काल | 
ललना की एड़ी ललित लालहूँ करति निहाल ॥ २॥ 
तजि सुद्दावनो सव समय वनि एड़ी-अनुकूल । 
टदुपहर को फूलत रहत दुपहरिया को फूल॥ ३॥ 


पाँव 
दोहा--- 
लल़ना के पदन्युगल हैं. लोभनीय रमनीय । 
कोमल-पल्लब से गदुल अमल-कमल कमनीय ॥ १ ॥ 


निरखि मंजुता पगन की मगन होत है सार । 
मुदित तिहूँ पुर को करति नूपुर की कनकार॥ २॥ 


पद-चख 


घहु-मोहक झुकुमारता विकसित सी दिखराति। 
गोरी-पग-अंगुरीन में बिलसति तारक-पॉति॥ १ ॥ 
प्यारी पग-्अँंगुरीन मैं लसति नखन की जोति। 
चंपक को कलिका किथों सनि - गन - मंडित होति॥ २॥ 


रसकलस ध्द 
पद-तल 
दोहा-- 


काम-पताका सम रुचिर सरप्तिज सरिस लल्ाम | 
ललना को पगनन्‍तल अहै चंदन-दल-अभिराम ॥ १ ॥ 
अमुरागी - जन - उरन मैं सरस - राग भरि देति। 
तिय-पग-तल की ललिमा मुख-लाली रखि लेति॥ २॥ 


६४ नायिका के भेद 


नायिका के भेद 


जाति के अनुसार चार--१-पश्चिनी, २-चित्रिणी, ३-शंखिनी, ४-हस्तिनी । 

प्रकृति के अनुसार तीन--१-उचमा, २-मध्यमा, ३-अघमा | 

धर्मानुसार तीन--१-स्‍्वकीया, २-परकीया, रे-सामान्या । 

वयःक्रमानुसार तीन--१-मुग्घा, २-मध्या, ३े-प्रौढ़ा | 

अवध्थानुसार दश--१-खंडिता,. २-कलद्वातरिता, . ३-विप्रलब्धा, 
४-उत्कठिता, ५-वासकसजा,  ६-स्वाधीनपतिका, 
७ अमभिसारिका, ८-प्रवत्स्यत्पतिका, ९-प्रोषित्पतिका, 
१० आगतपतिका। 


विशेष 
खडितादि दश भेद मुग्घा, मध्या, प्रौद्ा और परकीया में होते हैं। किसी 
किसी ने सामान्या में भी इन दश्शों भेदों को दिखलाया है, किंतु सामान्या में 
इन दशाओं का निरूपण कुछ विद्वानों ने रसाभास माना है। मेरा विचार भी 
यही है, अतएव सामान्या में इन दश्श मेदों का वर्णन नहीं किया गया | 


जाति-संबंधी भेद 
१-पद्मिनी 
पद्मिनी पद्म-गंधा, रति-सुंदरी, सुकुमार-तन, अल्प रोमवती और अधिकतर 
गान-वाद्य-परायणा होती है । 
दोहा-- 
अति - सुंदर सब - रस - भरी सील - सकोच - निधान ! 
कौन कामिनी लोक में है पद्चिनी समान॥ १॥ 
२-चित्रिणी 
चित्रिणी विचिन्र-प्रकृति, उत्य-गान-रता, अल्प-लजाशीछा और परिहयस- 
प्रेमिका होती है। 
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दोहा-- 
गाइ बजाइ दिखाइ छबि भरति हिये मैं जोति। 
चलि कबूतरी सी तिया नयन-पूतरी द्वोति॥१॥ 


३-शंखिनी 
शखिनी कृशांगी, निलँज और अमिमानिनी होती है । 
दोहा--- 
अनख करति तनिके चलति लजति न नेकौ बाल ।। 
देखि निलजता आप द्वी सलज बनत हैं ल्ञाल॥ २ ।। 


४-हस्तिनी 
हस्तिनी स्थूल-शरीर, छोम-वती, गज-गामेनी, कोपन-स्वभावा, उद्धत- 
प्रकृति और कट्ठवादिनी होती है । 
दोहा--- 
नख-सिख भारीपन-भरो रंग-रूप  अ-ललाम | 
नाहि काम हूँ ते सरत काम-भरी को काम ॥ १॥ 
प्रकृति-संबंधी भेद 
१-उत्तमा 
उत्तम-स्वभावा धर्म - परायणा, उदार- दृदया, देश - समाज - प्रेमिका और 
अद्वितकारी धोने पर भी पति का द्तकारिणी सरी को उच्मा कहते हैं । 


पति-ग्रे मिका 
कवित्त 





सेवा ही मैं सास ओ ससुर की सदेव रहे, 

सोतिन सो नॉर्द सपने हूँ मैं लरति है। 
सील सुघराई त्यों सनेह-भरी सोहति है, 
रोस रिस रार ओर क्यो हें ना ढरति है।। 


&७ नायिका के भेद 


हरिओऔध” सकत् गुनागरी सती समान, 

सूघे सूघे भायन सयानप तरति है। 
परम-पुनीत पतिश्रीति में पगी ही रहे, 

प्रानधन प्यारे पे निछावर करति है॥१॥ 


प् 
सर्वय[--- 


चैन कहे करुये पिय के हरुये तिय वोलि सदा सनमान | 
दोस अनेकन देत तऊ कबहूँ अपने सन रोस न आन । 
ना करनी ही कर 'हरिऔध? पे बाल न नाकर-नूकर ठाने। 
नाह के कीने गुनाहन हूँ तिय आपनो नेह निबाहन जान ॥२॥ 


सौतिन की तिरहछोंही चितौन ते होथे नहीं तनकौ तलवेली। 
काम की कीरति सी 'हरिऔध” लखे रुख रूखो न होत कठेली । 
पी-अनुकूलता-बारि बिना हूँ सदा थल सीतलताहिँ सकेली | 
या अलवेली हिये पलछुहैे पल्ष ही पल भ्रीतिपतीति की वेली ॥३॥ 
आपनो अंग पतंग दहे पे न दीपक-जोति को भाव जनाव। 
पीतम के संग प्यार-पगी-पतिनी नहिं पावक हैं को सकाव। 
प्रीति-पुनीत की ऐसिय रीति मद्दीतल मैं 'हरिश्रौध” लखाव। 
“व्याकुल ढ़ कलपे सन-मीन बिना जल ना पलकों कल पावे ॥४॥ 


परिवार प्रमिका 
नकवित्त-- 


सुधा-सने वैन के बिधान में अविधि है न 
सहज-सनेह की न साधना अधूरी है। 

सब ते सरस रहि सरसति सोगुनी है 
भोरे-भोरे भावन ते भूरि भरी-पूरी है। 


रसकलस ध्णः 


'हरिओऔध' सौति के सुहाग ते सुहांगिनी है 

सास ओ ससुर की सराहना ते रूरी है। 
पति-पूत-प्यार मानसर की मरालिका है। 

परिवार - पूत - प्रेम - पयद्‌ - मयूरी है ॥ १॥ 


वर- दार बनति कुदारता निवारति है 

अनुदारता हू मै उदार दरसति है। 
पर - पति - पूत को स्व-पति-पूत सम जानि 

पाबन - प्रतीति पूत -पण परसति है। 
“हरिओऔध' परिवार - हित नव - चीरुच पे 

बिहित - सनेह - वर - बारि वरसति है। 
अनरस हूँ मैं रस - बात विसरति नॉहिं 

रस - मयी - वाल रोस हूँ में सरसति हे ॥ २॥ 


वानी के समान हस - बाहनी रहति वाल 
नीर - छीर बिमल - बिवेक बितरति है । 
सती के समान सत धारि है सुखित द्ोति 
बामता में बामता ते रखति बिरति है। 
“हरिओऔध” रमा सम रमति मनोरम मैं 
भाव - अमनोरम ते लरति भिरति है। 
पूत - प्रेम - पोत पे अपार - पूतता ते वैठि 
परिवार - प्यार - पारावार मैं फिरति है।॥३॥' 


जाति-प्रमिका 
कवित-- 


सरसोी समाज - सुख सरघिज-पुज की है, 
सुरुचि - सलिल की रूचिर - सफरी सी है । 


६६ नायिका के भेद 


नाना कुल-कालिसा-कलुख की कलिदजा है 

कल-करतूत-मंजु - मालिका लरी सी है। 
“हरिओऔध” बहु - भ्रम - भवर समूह भरी 

सकल - कुरीति - सरि सबल - तरी सी है । 
जाति - हित - पादप - जसात नव - जीवन है 

जाति - जन - जीवन सजीवन-जरी सी है ॥१॥ 
भारतीय - भव - पूत - भावन - बिमूति पाई 

भाव - सयी अपने अभावन हरति है। 
अवलोकि अवलोकनीय - बहु - वबभव को 

काल - अनुकूल अनूकूलता करति है।॥ 
“हरिश्रौध! भोरत को स्ुव - सिस्मौर जानि 

भावना में बिशु -सिर्मोरता भरति है। 
घारि धुर सुधरि समाज को सुधारति है 

धीर धरि जाति को उधारि उधरति है ॥२॥ 


देश-प्रमिका 
कवित्त--- 


गौरवित सतत अतीत - गौरवों ते होति 

गुरुजन - गुरुता है कहती कबूलती | 
मुदित वनति अवनीतल में फेलि फेलि 

कीरति की कलित - लता को देखि फूलती | 
हरिओध' प्रकृति - अल्लोकिकता अवल्ोकि 

प्रेम के हिंडोरे पे है पुलकित मूलती। 
भारत की भारती - बिभूति ते प्रभावित हे 

भामिनि भ्ञी है भारतीयता न भूलती ॥श॥ 
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वारती नगर पर मजु - अमरावती कौ 

नागर- निकर को पुरंदर है जानती। 
'घेनु को कदृति कामघेनु सम काम - प्रद 

कामिनी को सुर - कामिनी है अनुमानतो । 
“'हरिऔध' भारत - अवनि - अनुराग - वती 

विपिन कौ नंदन - विपिन है बखानती। 
तरु को वतावति कलपतरु - कमनीय 

मेरु कौ मनोरम सुमेरु ते है मानतो ॥२॥ 


गोरव को गान सुने गौरव गहति बाल 

पव-गुरुता ते गिरे गिरि ते गिरति है। 
देस की सजीबता ते लद्॒ति सजीवता है 

जीवन - विद्दीनता ते बढ़ति बिरति है। 
“हरिओऔध!' भूति देखे वनति बिभूति - बती 

विपति के घेरे घोर - दुख ते घिरति है। 
भारत के भूले गात - सुधि भूलि भूलि जाति 

फूले फले फूली फूली ललना फिरति है ॥१॥ 


काति - मती चनति दि्विसपति - कांति ते है 
२जित करति लोक - रंजिनी रजनि है। 

सुधाधर-सुधा - सम - सलिल - सु-सिंचित है 
. वसुधा - विद्त - रत्न - राजि-मजु-खनि है ! 

हरिआंध” भाव-मयी-भामिनी-विभावना है 
भुवन - विकास-भूति - भारति - जननि है । 

भवन - प्रभूत - अनुभूत - सिद्धि-साथना दै 

भूतल की सार - भूत भारत - अवनि है ॥श॥। 


१०१ 


नायिका के भेद 


नयन में नयन - विभोहन - सुमन छवि 

सन मैं बसति सघु - माधव - मघुरिमा । 
कवि - कल्ल - कंठता है. विल्लसति कानन में, 

आनन में अमित - महानन की महिसा। 
“हरिओऔध'” धी में धमनीन में विराजति है 

बम्तुधा - धवल - कैर - कीरति - धवलिमा । 
अंग अंग मैं है अनुराग - राग - अंगना के 

रोम रोस मैं है रसी भारत की गरिमा ॥ ४ ॥ 


सुरसारे सम सनमानति सकल सरि 

सारे सर में है मानसरता निद्दारती। 
सुमनस - सुमन कहति सुमनावलि को 

लतिका को कल्पलतिका है निरधारती। 
हरिओऔध” अंगना भुवन मैं पुनीत सनि 

भारत - अवनि की उत्तारति है आरती। 
रजत निछावर करति रज - पुंजन पे 

मंजुल - राजीव - राजि पै है राज वारती ॥ ६ ॥ 


पण ते गहति पग पग पे पुनीत - पथ 

अमर - निकर काज कर ते करति है। 
गाइ गाई गुन् -गन सुगुन्न - निकेतन के 

मंजु - वर लहि वर - बिरद - बरति है। 
“हरिओऔध? सानस में भूरि - कमनीय - भाव 

भारत की वंदनीय - भूति के भरति है। 
सुर - धुनि - धार को परसि उधरति वाल 

धरती की धूरि ले ले सिर पे धरति है॥ ७ ॥ 


श्सकतल्नस श्०२ 


कहाँ है. मधुर-साम-गान मुखरित - भूमि 

बानी के विज्ञास की कहाँ है पूत-पत्निका | 
कहाँ है सकल - रस - सरस - सरोज - पुंज 

सुख - मूल - मानव - समाज-मजु अल्िका | 
हरिश्रोध” भारत - बिभव - बर - बायु बल 

विकच बने न कैसे बाला - उर - कल्तिका । 
प्रम-सुधा विपुल - बिमुग्ध वसुधा मैं भरि 

कहाँ पे वजी है महा - सोद्िनी मुरलिका ॥ ८ ॥ 


जन्मभूमि-प्रमिका 


कऋ्रवित्त-- 


कनक - भ्रसू है कमनीयता - निकेतन है 

माननीयता - सहि मदीयता की अवबसी । 
लोक - पति-लालित त्रिलोक-पति-लीला-थल 

आलोकित - परम अलोकिकता - सजनी । 
हरिओध” कैसे विरमे न वहु - मोद मानि 

रमनीय - भाव में रसित - मनन - रमनी । 
जीवन - विधायिनी है प्रान धन - जीवन की 

जननी - जनक की है जन्म - भूमि-जननी ॥ १॥ 


केसे सुर - सरि सुर करति असुर हूँ को 

कासी क्यो वनति मुक्ति - मेदिनी-मनोहरा । 
अरूचिर - दा चार - चदन वनत कैसे 

कॉच - महि कैसे हांति कचन - कलेवरा । 
हरिओधघ' केसे सेल लद्दत सती सी झुता 

सिता क्यो सुद्दाति हें सघारस - सहोदरा । 


नायिका के भेद 


०३ 
कैसे बल्चुघधा को बसुधापन - विदित दोत 
जो न होति सिद्ध - भूमि भारत - बसुंघरा ॥२॥ 
चकित वनति हेरि उच्चता हिमाचल की 
चाहि. कनकाचल की चारुता - चरसता | 
मुद्ति करति निधि - मानता है नीरधि की 
मानस - मनोहरता सुर - पुर की समता। 
'हरिओऔध? सोहकता हेरि मोहि सोहि जाति 
सनता - अमायिकता में है सन रमता। 
महनीय - महिसा निहारि सहती है होति 
ममतामयी की माठ्मेदिनी की ममता॥शे॥। 
चेद - गान - गौरवित जननी गजानन की 
पति की प्रसविनी कहति गज - गमनी। 
सेवति है सुर - सुरपति सेवनीय जाति 
मानति है सानि दानवीय - दुल्ञ - दमनी | 
“हरिशऔऔध” पावतता भारत - अवनि पेखि 
परम - पुनीत रस - पूत होति धमनी। 
मन में रमेंन कैसे रमा - रमनीय - धास 
राम - जन्म - सहि में रमे न कैसे रसनी ॥श॥। 
निञरतानुरागिनी 
कऋवित्त--- 


सास - असरसता अलसता वधू - जन की 

अ-लसित - सकल - विज्ञासिता सताती है। 
सुकुसुम - कोमल - कुमारन की कास - रुचि 

कामिनि - अकमनीय - कामना केंपाती है। 


रसकलस १०४ 


“'हरिओीध”? देखि देखि देस को पतनप्राय 
परम्‌ - दुखित देस - श्रेमिका दिखाती है। 
बालिका-बिवाह-बिधि बिविध-बिथा है देति 
बिधवा-बिवाह की अ-बिधि बेघि जाति है ॥!॥ 


बसन - विदेसी की बसनता बिसरि सारी 

बित्रस बनेहँ देसी -चसन बिप्ाहे है। 
समता - बिचार में असमता - बिपुल देखि 

पति - प्रीति - ममता को परखि उमाहै है ॥ 
'हरिओऔध” परकफीयता को परकीय जानि 

सकल - स्वकीयता को सतत सराहै है। 
भारत की पूजनीयता को पूजनीय मानि 

भारतीय - वाला भारतीयता निबाहददै है ॥२॥ 


सुंदर - सिंदूर - विदु ही ते सुंदरी है दोति 

पौडर को सममि असुंदर डरति है। 
सोंधे के सु - वास ते सुवासित रहति भूरि 

सावुन के परसे उसासन भरति है। 
“हरिश्रौध! पर के असन कौ असनि कहै 

आपने वसन बेस कौ न विसरति है 
सारी-असंवारी हूँ पहिरि पुल्॒कति प्यारी 

साया परे साया के सवाया सिदरति है ॥३॥ 


लोक-सेविका 
कंवित्त--- 


बनत कुलीन अकुलीन के करत काम 
कुल की कलंकित कुलीनता कराबे है। 


१०४ नायिका के भेद 


विधवा - विज्ञाप ते विकत्न बसुधा है होति 

विदुध - समाज को विद्युधता न भावै है। 
हरिओघ' ज्ञोक - सेविका को कल केसे परे 

काक्ष की करालता न काहि कलपावे है | 
लोने - लोने - लालन मैं लह॒ति छुनाई नाहि 

लालना - ललाम में ललामता न पाचे है ॥१॥ 


कल - कानि - कलित-कुलीन खग-कुज्न कॉहि 

बाल है बचावति कलेस - लेस - ल्ासा ते। 
विदलित - सानव को दत्लनन भिवारति है 

दुलति रहति दिल - दहल दिलासा ते। 
“हरिओऔध! दुख अनुभवत्ति दुखित देखि 

जीतति है दॉव भाव-पूत-प्रम - पासा - ते। 
उपवास करति बिल्ञोकि उपवासित को 

बनति पिपासित पिपासित - पिपासा - ते ॥श॥ 


रूखी - रूखी - वातन ते रुख बदलति नाहि 

रूखी ना परति है रुखाई देखि रूखे की । 
खोवति न साख सीख देति है. सखीन हे 

सुखी ना रहति सूखी नस देखि सूखे की। 
हरिओध” खुखापन काहि अखरत नाहि 

खूखी है वनति मूठी वात सुनि खुखे की। 
दुखित को करि के अदूखित सुखित होति 

भूखित न होति वाल भूख देखि भूखे की ॥श॥ 


सेवा सेवनीय की करित सेविका समान 


सेवत ओ सेवनीयता ते सँबरति है। 
श्र 


रसकलस १०६ 


सधवा को सोधि सोधि सोधति सुधारति है 

बिधवा को बोधि बोधि बुधता बरति है । 
“'हरिओऔध” धोवति कलकिनी - कलंक-अक 

वक - सति - बंकता असकता हरति है। 
आनंदित होति करि आदर अनिंदित कौ 

निंदित की निंदनीयता को निद्रति है ॥४॥ 
मोद मानि मसद-जन-मदता निवारति है 

मानदें अमद्‌ को है मद मंद बिहँसति। 
चरसत नेह - वारि मानस - विरस सॉहि 

असरस - चित को सरस करि सरसति। 
“हरिश्रौध! बिकच - बदन अवलोकि बाल 

विकसित - कुसुम - समान बहु विकसति। 
रहति सु - वासित सु - कीरति - सुवास ते है 

विमल-विजलञास ते बिलासिनी है विलसति ॥५॥ 


ध्म-प्रमिका 
कवित्त-- 
भजनीय-प्रश्मु के भज़्न किये भाव-साथ 


यजनीय - जन के यजन काज तरसे। 
लोक अवलोकि परलोक-साधना में लगे 


वचे लोभ-मूल-लोक - लालसा - लहर से । 
हरिओऔध” परम - पुनीत अंगना है होति 

वार वार ननन ते प्रम -वारि वरसे। 
धरमधुरीन की सहज - धारना के घरे 

पग - धूरि धरम -धघुरंधर की परसे ॥श॥। 


१०७ नायिका के भेद्‌ 


लालसा रखति है. लत्तित - रुचि ल्ञालन की 

लोक - हित खेत को छुनाई ते छुनति है । 
रुचिर - विचार - उपबन मैं विचरि वात्त 

चावन के सुमन - सुहावन चुनति है। 
“हरित्रीघ' आठो - याम-परस-अकास रहि 

भुवताभिराम - राम - गुनन गुनति है । 
सुर-लीन - सानस - निकुज माहि प्रम-रत्नी 

मुरली - मनोहर को मुरत्ली खुनति है॥२॥ 


भाल पे भलाई को बिसृति - मल बिलसति 
नीकी - नीति निवसति नयन - निकाई में | 
रखना सरस है रहुति राम - रस चाखि 
लसति विमलता है लोचन - लुनाई में। 
हरिओऔध' गरिमा ललित - गति मैं है लसी 
गुरुता विराजति है गात की गोणाई मैं । 
लोक-हित-कासना सकल - कास मैं है कसी 
कमनीयता है वसी कामिनी - कमाई में ॥ ३॥ 


२--मध्यमा 
प्रियतम-दोष-दर्शिनी, किंचित्कोपन-स्वमावा, व्यंग-विदग्घा, मम्म॑-पीड़िता, 
स्नेहशीछा कितु शकिता स्त्री को मध्यमा कहते हैं। 


व्यंग-विदग्धा 
कवित्त--- ; 
भोंह की हृर्त कमनोयता कमान कहि 
लोचन लजत चान - उपमान लहि के। 
काको नाहिं पीर होति कौर नासिका कौ कहे 
> विंबाधर - समता - विषमता बेसहि के। 


रसकलस १्०्फ 


(हरिओध? कैसी कात-कल्पना है कामुक की 

कुर की कद्दत करि- कर है उमहि के। 
करत कलकित मयंक - मुखी बतराइ 

आकुल करत अहि काकुल को कहि के॥१॥ 


मोल लोल - लोचत को हरत ममोला कहि 

अधर - सुधाधर में बिंबता लहत है। 
अमल - कपोज्न को बतावत सधूक सम 

कल - कठ कॉहिं कबु कद्दि के दहत है। 
“'हरिओऔध' न्‍्यारी मजु-मानस की मजुता है 

सुंदर को करत असुदर रहत है। 
वबनज वनावत बदन - विघधु - रंजन कौ 

खजन स अजन - नयन को कहत है ॥ २॥। 


चाव है पे चाव में अभाव तिय-भाव को है 
' पूत - प्रेम - व्यजन - विहीन रुचि-थाली है । 
तन - सु - सदन स्वामी सहज - सरस हे न 
ममता - रहित मन - उपवन - माली है। 
“इरिक्रौध” लालन को ललना विलोकि चुकीं 
कर में न लसति ललित नीति - ताली है | 
नाहिं है सलोनोपन मिलत सलोने माहिँ 
लोने - लोन - लोयन में नह की न लाली है | ३ !! 


मर्म-पीडिता 
कवित्त--- 


विघुर - विवाद्द पे विवाह क्यो करत जात 
विधवा क्यो विधवा सर्व रहि हृहरति।!' 


9०६ नायिका के भेद 


जन क्यों कुजनता कियेहूँ ला कुज्मात होत 

जति जनि लाल है जनति काहें थहरति। 
हरिऔव! काहे अहै अवनि - अनीति-मयी 

काहे नाहिं यामै है. सुनीति - लता लहरति । 
नर की ललामता क्‍यों लसति अलीन मार्हि 

नारि-छुवि कछाहें है छलीन मॉर्डि, छद॒रति॥ १॥ 


सर जो पढ़त सो नरोतम वनत काहें 

काहे सो कु - चारि होति सारि जो पढ़ति है । 
पिय जू के पाप काहें पापहूँ नसाने जाहिं 

काहें नेक चूके तिय आँखि पे चढ़ति है | 
'हरिओध! घूमि गये सकल - वसुंधरा में 

काहें घरवारत को कोरति चढ़ति हे । 
काहें तो उघरि ज्ञात बाको लाज-चादर है 


ध्ज 


घरनी जो घरहूँ ते बाहर कढ़ति है॥२॥ 


प्यारो जो न कैंहै कछू उपचार प्यार को तो 

प्यारी कौ लौं प्यार के के प्यार को उद्ारिदे । 
प्रिय जो प्रतीति की प्रतीति उपजैहै नाहिं 

तिय तो प्रतीति-पथ कौ लो निरघारिदे। 
हरिओऔध” कैसे नातो ललना-विगार हद 

वात वात सें जो वात लालन विगारिददे। 
कोऊ पति-चारी तो कहाँ लो पति-मान केहे 

कोऊ पति पतिनी को पति जो उतारिहे॥ ३ ॥ 


आदर आये करे अति हो वतियों हूँ सुधा सो भरी मुख भालत | 
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श्वान सनेह विगोवे नहीं कवों सील हूँ ना ऑंखियान की नाखे । 


रसकलस ११० 


दोस द्‌ रोस किये 'हरिओऔध? के नेकहूँ ना अपने सन माख। 
पे परतीन के प्रेम - पगे - पति को पतिनी परतीति न राखं॥ ४७ 
३--अधमा 
पति की अहितकारिणी, उद्धत-स्वभावा और ककशा स्त्री को अधमा कहते हैं। 
कवित्त --- 
रूप है तो कदह्दा कोझऊ और रूपवारों नाहिं 
रखत रसालता न वनत रसीले है। 
बनक बनाइ इत्तरात वात बात मैं 
रंग विगरे हूं बने रहत रॉगीले हैं। 
'हरिऔध' नारि कहा छगुनी छवीली नाहिं 
छिति माहिं वेई नहीं छयल छवीले है। 
गोरी - गोरी - ललना गरे परि न भोरी बन 
गोरे - गोरे - मरद्‌ - निगोरे. गरवीले हैं॥१॥ 
ननन के वान सॉँचे वान ही बनेंगे अब 
कामिनी के पास वॉकी-भोंहन की असि है । 
वरसि बचन गोले विवस बवनेहे महा 
क्रसक निकासि भुज - पासन सो कसिह्दी । 
हरिओघधघ” रखहिं अकस न अकस - बारे 
ना तो कोऊ सुब्स वघेहूँ नाहिं वसिहे। 
हरि सी लक - वारी हरि है कछक - अंक 
नागिनि अलक-वारी नागिनि सी डेसिद्दे॥ २॥ 
आन-वान-चारो आन-बान दिखराइहै तो 
केसे ना कम्तान को कमान-बारी सजिहै। 
नेनन के अबु मैं जो अछुता न साँची पेहे 
कयु तो न कैसे कबुता दिखाड वजिहे। 


१११ नायिका के भेद 


“हरिआऔध!” कामिन की कनक सनक - सारी 

कनक - लतान की कनकता ते भज्निहै। 
चंचरीक - रुचि छोरिहे न चंचरीकता तो 

चंपकता चंपक - बरन कैसे तज़िहे॥शा 


चंचल - चखन-वारी चंचल न कैहै काहि 
भोरी भीरु भूरि - धूरि ऑखिन में भरिहै। 
फंदे सी अलक - वारी फद सॉहिं पारि देहै 
छेलन को फूल की छुरी सी नारि छरिहे। 
“हरिओऔध' हारे हार मानिहै न हार - बारी 
दुलही - दुलार - वारी दूलह सो लरिहे। 
कल्ही नकारे गोरे - गोरे - गाल - वीर. सुनें 
लाल मुँह लाल लाल गाल - बारी करिहै ॥छ॥ 
ए ० बंधी 
धमं-संबंधी भेद 
स्वकीया 


विनय-शीला, सरल-स्वमावा, णह-कर्म-परायणा और पति-रता स्त्री को 
ल्वकोया कहते हैं। 


उदाहरण 
कवित्त-.. 

पावन - पुनीत - गू ढ़ - गुन - सन-भावन के 

चावन सहित एसी रसना उचारि हे। 
दान सनसान में तिल्लोक में न ऐसो आन 

मेरी कही मान यहै मन निरधारि छे। 
सकल - अलौकिकता एक 'हरिओऔघध? ही मैं 

तू हू डर वार बार बिलखि विचारि छे। 


रसकलस ११२ 


प्यारे प्यारे-मुख पे सेँवारे - कारे- केसन कौ 
एरे मेरे नेह - बारे नेनन निहारि ले ॥९॥ 
संवेया--- 


कामिनी के कल्न - वैन सुने नहों कानन हूँ करी कोटि - कला है। 
प्रीतम - प्रीति - प्रतीति में वाल सनेह - वती-सिय लो सबला है । 
ही 'हरिऔध” मयी अंखियान विराजत एक ही नंदलला है। 
भाग-भरी स्यो सुहाग - भरी अनुराग - भरी नवला - अबला है ॥२॥ 


स्वकीया के भेद 
अवस्था के श्रनुसार स्वक्रीया के निम्नलिखित तीन भेद हैं-. 
२--मुख्या २--मध्या और ३--पौढ़ा । 


१--मझुग्घा 
समधिक-लजञावती, काम-चेष्टा रहित अकुरित-यौवना को मुस्धा कहते हैं। 
उदाहरण 
कवित्त--- 
वयन सुधा मैं सनि -सनि सरसन लागे, 
कान परसन लागे नयन नवेली के। 
आऑगुरी की पोरन मैं लालिमा दिपन लागी, 
गुन गरुआन लागे गरव गहेली के। 
“हरिओओध” हेरि हेरि हियरों हरन ल्ागी, 
चाहि चितवन लागी कोरक चमेली के। 
मजु छवि छिति - चल पर छह॒रान ल्ागी, 
छूअन छुवान लागे केस अलवेली के ॥१॥ 


कर पग जल - जात सरिस भवचे हैं मंजु 
गति में भई है सोभा सरस - नदन की। 


११३ नायिका के भेद 


आनन अमंद - चंद सरिस दि्पन लाग्यो 
जाहि सो जगी है जोति अतन - मदन की । 
हरिओऔधथ” यौवन सरद्‌ की समेया पाई 
कुंद की कली लो भई फ्लॉति है रदन की | 
चंचलता ऑखिन वसी है खंजरीट जैसी 
चाँदनी - सी फेली चारु चॉदनी बदन की ॥२॥ 
संवैया--- 
पीन भये कुच कामिनी के दोझ केहरि सी कटि खीन भई है। 
वंकता मोहन साहिं ठई मुख पे नव जोति - कल्ला उनई है । 
जोबन अंग दिप्यो 'हरिओऔध” गये गशुन हूँ अब आय कई हैं । 
-केस लगे छहरान छवान छे कालन लो अखियान गई हैं॥श॥ 
छुगघा के भेद 
ज्ञान के अनुसार मुग्धा के दो भेद हैं-१-अनातयौवना और २-जशञातयोवना | 
अज्ञातयोबना 
जिम मुग्धा को अ्रपने योवन के आगमन का ज्ञान नहीं है, उसे भज्ञात- 
योवना कहते हैं। 
हि उदाहरण 
सवया[--- 
ऊबि गई हो बतावे कहा नहीं क्यो हँसिमौन की बान गही है । 
घेरत है 'हरिऔध” कहा हमें नूतनता हम कौन लही है। 
ए वजमारे ल टारे टर कहा औरन की इनें पीर नहीं है। 
ठोर न मौरन को है कहूँ किधों भौंरन की मति भूलि रही है ॥१॥ 
ज्ञातयोवना 


जिस मुख्धा को अपने अक्ररितयौवना होने का ज्ञान होता है उसे शञात- 
-यौवना कहते हैं । 


रसकलस श्श्ष 
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संवेया-- 
चचलता द्वी न आनि ठनी कछु होन लगी शंखियान सो चूकों । 
वीर वनाव-सिंगार हूँ मैं अनुराग भयो सो लखात बधू को । 
पी 'हरिआऔध! को वात चेक पगि लाज मैं लागी बिलोकन भू को । 
चोज सो ऊँचे उरोजन देरि लखे लगी रोज सरोजन हूँ को ॥१॥ 
ज्ञावयोवना के भेद 
शातयौवना के दो भेद हँ---१-नवोढ़ा और २-विभ्रव्धनवोढा । 
नवोढ़ा 

लज। भौर भय के आधिक्य से जा पर्ति का सप्तग नहीं चाहती, वह 

नायिका नवोदा कहलाती है। 


दोहा -- 
इत उत दौरि दुरति रहति दूरहि ते बतराति। 
पिय तन - छाॉँदह वनन चहत तिय लखि छाँह सकाति |॥॥९॥ 
बरा--- 


उदाहरण 


करि चतुरेया चाहत पकरन वॉह। 
छे नहिं सकत छयलवा पे तन - छॉह ॥२।॥ 
विश्रव्घनवोढ़ा 
रति में अल्प अनुराग ओऔर पति में कुछ विश्वास जिसे हो जाता दे उस 
नायिका को विभ्र्धनवोढ़ा कहते हैं । 


उदाहरण 
संवेया--- 


प्रीतम को गुन जानें नहीं तबहूँ सुनि नाम लजान लगी है। 
कानन को हरिओ्रीध” कही रस की बतिया हैँ सुहान लगी हे । 


हज 


११४ नायिका के भेद 


राखति काम को चाव नहीं तऊ काज की ऐसी सु-वान लगी है । 
संक समेत मयंक - मुखी पिय - मंजुल अंक में जान लगी है ॥ १॥ 
दोहा-- 

चौंकति चकित वनति विहँसि वितरति वहु आनंद । 

चंद-मुखी अब चाव सो चितवति पिय-मुख-चंद्‌ || २॥ 

२--मध्या 
जिम्त नायिका में लज्ा और काम-वासना समान होती है उसको मध्या 

कहते हैं। यह दशा सुद्म और अचिरस्थायिनी होती हे । 


उदाहरण 
संवैया-- 


बैठी हती सखियान मैं वाल वड़ी अखियान मैं अजन लाइक | 
चारु - कपोलन पे छिटकी अलके छवि देत हुतीं छहराइके। 
बात-रसीली सुनाइ रसे हरिश्रौध” हँसे इतनेहि में आइके। 
नार नवाइ सकाह रही मुसकाइ रही दृग मोरि लजाइके ॥ १॥ 
दोहा-- 
रहि रहि उमगत रहत उर सकुच ताहि गहि लेति। 
तिय चाहति पिय सों मिलन लाज मिलन नहिं देति ॥ २॥ 
३--प्रोढ़ा 
संपूर्ण काम-कला में निपुण किंचित्‌ लजावती नायिका को प्रौढ़ा कहते हैं | 
उदाहरण 
कवित्त-- 
कंचुकी छोरि कसे कुच की सुकृतान के मज़ु - हरान उतारी । 
दूरि के दोऊ - भुजान के भूखत मंजु - मनोहर वेन उचारी । 


रसकलस ११६ 


अक असंक भरे 'हरिश्रोध! कौ रीति गहे रति की अति प्यारी । 
काम-कलोल में काल बित्तावति बाल - बिलोज़-बिलोचन-वारी ॥ १॥ 
दोहा 
कव॒हू कवहूँ कामिनी रखति ल्ञाज सो काज । 
तत्त में मन में नयन में अतन बिराजत आज़ ॥२ ॥ 
ग्रौढा के मेद 
प्रौद्य के दो भेद हें---१ रतिप्रीता २-आनंदसभोदििता | 
रतिप्रीता 
जिसको रति से अधिक प्रीति होती है उसे रतिप्रीवा कहते हैं । 
दोहा-- 
भरे उमग परे रहहु कहाँ भयो पिय भोर । 
है तमचुर को रच नहीं वोलत तम मैं चोर ॥ १॥ 
आनंदसंमोदिता 
रति-सुख-जानित आनंद से मोहित नायिका को आनदसमोहिता कहते दे | 
उदाहरण 
डोह[-++ 
नाना केलिकला करति लहे लाल सुख - कंद | 
रोम राम से भरि वहत वाको उर - आनंद ॥ १ ॥ 
अगराग आनंद को अंग अंग मैं पोति | 
रस - वस छह कामिनो काम-कामिनी होति॥२॥ 
मध्या और प्रोढ़ा के भेद 


मान-भेद के अनुसार मध्या और प्रौद्य के तीन भेद होते ई, श्रर्याति-- 
>-वीरा, २ अबीरा, + घीराबीर | 


॥ 


११७ नायिका के भेद 


१--धीरा 
नारी-विलाससूचक चिह को देख कर थैय के साथ सादर कोप प्रकाश करने- 
वाली नायिका को घीरा कहते हैं, उसके दो भेद हैं--मव्याधीरा और प्रौढ़ाघीरा | 


मध्याधीरा 
सादर व्यग वचन द्वारा रोष प्रकट करनेवाली मध्याधीरा कश्लातो है । 
उदाहरण 
कवित्त--- 
मिलि मिल्ति मोद-वारी मुकुल्तित मल्लिका सो 
कुंज कुंज' क्यारिन कलोल करि फूले हो। 
पान के प्रकाम - रस आम - मंजरीनहूं के 
उर - अभिराम को अराम उनमूले द्वो। 
“'इरिऔघध? ठौर ठौर मोरि कुकि मृमि मूमि 
चूसि चूमि कंज की कलीन को कवूले हो। 
तज्ञजि महमदही-मंजु - मालती - चमेलिन को 
ग कौन श्रम वेलिन भेंवर आज भूले हो॥ १॥' 
स्वेया-- | 
चौगुनी चंचलता हुँ किये हमें चाव ही सो चुप हे रहनो है। 
ओगुन की बतियानहेूँ में दरिओघ?ः सदा गुन ही गहनो है । 
भाव तिहारे भलेई अहैं हमें भूलिन भोर कछू कहनो है। 
फेरी करो के करो जिनि तेरी सरोजिनि को सब ही सहनो है ॥रा॥ 
प्रोद़ाधीपा 


प्रकट में मान का कोई भाव न दिखलाकर संयोग-समय उदासीनता ग्रहण 
करनेवाली नायिका पौदमधीरा' कहलाती है। 


श्सकलस ११८ 


उदाहरण 
संवेया-- 
आवत ही विकसोंद मित्री अलसों हैं बिलोकि नहीं बदलयो रुख । 
चैन हरे हरे बोलि सुधा-सने वैसेद्दीं बाल दियो पिय को सुख । 
सै रचे केलि-क्रिया 'हरिऔध'” के दावि सकी नहीं अंतर के दुख | 
लोरन देत न कंचुकी के बंद जोरन देत नहीं मुख सो मुख॥ १॥ 
२--धीराधीरा 

नारी-विलास-सूचक चिन्दों को देखकर कुछ गुत्त और कुछ प्रकट कोप 
दिखलानेवाली नायिका घीराधीरा कहछाती है | इसके भी दो भेद हैं--मध्या 
श्रीराघीरा और प्रौद्य घीराघीरा। 


मध्या धीराधीरा 
रोदन-सह्दित व्यग वचन कहनेवाली नायिका घीराघीरा कदलातठी है । 
उदाहरण 
संवेया--- 


भोर भये पै पधारे कहा भयो मेरी सदा सुख ह्वी की घरी है। 
श्री कछू हरिओऔघध! करें हमें तो उनकी परतीति शैरी दै। 
वूमि विचारि कहे किन वावरी वीच ही मैं कव जाति मरी है । 
सारे प्रेम पसीजि परी नहिं मो अँखिया ऑंसुआन भरी है॥ १॥ 
दोहा--- 
ए उमड़े अंसुआ नहीं कत फीजे सखि माख। 
अरी सनेह - भरी लसे यह तिल-वारी आँख ॥ २॥ 
प्रौद्ा धीराधीरा 
मान करके तर्जन-गर्जन-पूर्वक व्यग-वचन बाण द्वारा पति को विद्ध करने- 
थाली नायिका को प्रौद्ा धीराबीरा कहते हैं। 


३३६ नायिका के भेद्‌ 


उदाहरण 
सवैया--- 
वतियान बनाये नद्दी वनिहे ढिग आयो नहीं खरे दूर रहो । 
अपने मनही की करी तो करी कत काहु के वैन अनेसे सहो। 
“हरिओऔध! तुर्में हम जानती हैं हकनाहक ही हमको न दहो। 
चले जाहु गुनाह भई तो भई तुम नाह न बॉह हमारी गहो ॥ १॥ 
३--अधीरा 
नारी-विलास-सूचक चिह्ों को देख अधीर हो प्रत्यक्ष रोष करनेवाली स्त्री को 
अधीरा कहते हैं। उसके दो भेद हैं--मध्या अघीरा और प्रौढ़ा अघीरा | 


मध्या अधीरा 
रुष्ट होकर कटु भाषण करनेवाली नायिका को मध्या अघीरा कहते हैं । 


उदाहरण 
सवैया --- 


नीकी नह निपुनाई करी अंखियान को लागति है अति प्यारी । 

भोर द्वी भाग सों भाव-भरी यह आज भत्ती करतूति निद्दारी। 

रीमि रही तजि खीमि सवे हरिओऔध?” छकी मति हेरि हमारी । 

कौन सी वाल है लाल कहो यह माल बिता गुन गूँघनवारी ॥ १॥ 
ग्रौढ्ा अधीरा 


मान करके तजन-ताड़न द्वारा कंपित हो हो रोष प्रकट करनेवाली नायिका 
को प्रोढ़ा ग्रधीरा कहते हैं | 


संवैया--- 


रोस के कॉपति क्‍यों इतनी भला काहु को यों पद कोऊ उतारे । 
कौन सी चूक है ऐसी परी मुख जो अजों तू अपनो न सम्हार । 


उदाहरण 


रसकतलस १२० 


ऐसी न लालिमा है अँंखियान की जो हरिआऔध” पै आखि न पार । 
सूल सी सालति ऐसिये भूल अरी पिय को मति फूल्न सों मारे ॥ १॥ 


स्रभाव-संबंधी भेद 
नायिका के स्वभाव-सबंधी तीन भेद बतछाये गये हँ---१-अन्यछुरतिदु खिता 


२-वक्रोक्तिगर्विता और ३-मानवती | यह भेद मध्या और प्रीढा ही में माना 
गया है | परफोया और सामास्या में मी ण्हीत हो सकता हे | 


अन्यसुरतिदुःखिता 


अन्य न्त्री के शरीर पर प्रिय-समोग चिह्द देखकर दु.ख प्रकाश करनेवाल्ी 
नायिका अन्यसुरतिदु खिता कहलाती है | 
उदाहरण 
कवित्त-- 
पान-वारे - ओठन की लालिमाहूँ लूटी गई 
गारत भयो है रग गोरे - गोरे - गाल को । 
अली तेरे आनन को ओपहूँ परानो कहाँ, 
मरदि गयो है मान तेरी मजु - चाल को। 
हरिओऔध! सारे - अग सेढ मैं रहे हैं दृबि 
ऊबि ऊबि सास भर भाखत न हाल को । 
एरी रूप - वारी कोने तोषे वटपारी करी 
एरी वारी भोरी कौने लृख़्यों तेरे माल को ॥१॥ 
दोहा -- 
परम निठुर पे जात दी भयो कहा तोहि वीर । 
कत तू परि परि गई डठी कोन सी पीर॥शा। 
कत हों पठई कत गई तू बाप करि प्यार । 
अरी रीमि कैसे मयो तो प॑ मो रिकबार ॥शा' 


१२१ नायिका के भेद 


तू बड़भागिनि हू गई भयो भाग सो मंद । 
अरी चंद - बदनी बनेठ कत फीको मुख-चंद ॥ ४ ॥ 


वक्रीक्तिगर्विता 
वक्रोक्तिमविता के दो भेद ईैं--रूपगर्विता और प्रमगर्दिता | 


रूपगरवषिता 
रूप का गये रखनेवाली नायिका रूपगर्विता कहलाती है ॥ 
उदाहरण 
कवित्त--- 
छोरि छोरि आम की रसीली मंजरीन कॉहिं 
निकसि गुलाब के प्रसून रस - बारे से। 
गुंजरत - याही ओर देखु यह आवबत है 
अति - कसनीय कंज - बन के किनारे से । 
'हरिओऔध! की सों आइ अबहीं म्चेहै धूम 
गूंज गूजि आनन - सुवास के सहारे से । 
भूलि अब भौन ते न बाहर कढ़्ौगी कबों 
ऊबि गई एरी या मलिद सतवारे से॥ १॥ 
संवेया--- 
पकज चंद लखें सकुचे मुख सौहें मयंक हूँ ल्ञाज गद्दी है । 
मोहकता सम आनन लो अजहूँ जलजातत नाहिं लही है । 
गोल-कपोल विलोचन-लोल-सरोजन मैं हरिऔध? नहीं है । 
एते बिभेद भयेहूँ कहा इन भौंरन की मति सूलि रही है ॥ २॥ 
दोहा-- 
क्यों हूँ सहि लीनी कहे कुंद - कली लौ दंत । 
मो सुख कहे मयंक सम होत कलंकित कंत ॥ ३ | 
२३ 


रसकलस १२२ 


चरवा[--- 
रजनीपति - छवि अँंखिया निरखि लजाय। 
केसे मोर छुयलवा रहत लुभाव ॥ ४ ॥ 
प्रेमगर्विता 
पति-प्रेम का गयव रखनेवाली स्त्री प्रेमगर्विता कहलाती है। 
उदाहरण 
कवित्त--- 


साजि साजि बीरी पानदान भरि राख 

खासे खासदानहूँ में लाइ अतर धच्यो करे । 
मानत न ले ले साज साजत रहत सेज 

तानत वितान जाते सुमन म्यों करे। 
“हरिओ्रोध' भूखन हूँ. सकत्तन सजाइ 

मद्‌ - मंद बतराइ मोद मन मैं भच्यो करे । 
चहल - पहल परिचारिकान हूँ के रहे 

महल हमारे मजु टह्ल कप्यो करे॥१॥ 
विमुख मयूख ते हे ऊबि उख-रस हूँ ते 

अधर - पियूख द्वी को परकि पियो करे। 
आन न ॒विलोके हेरि आनन - मनोहर को 

तानन सुनाइ मोहि प्रानन लियो करे। 
“हरिओध? कारी सटकारी तमतोमवारी 

जोहि जोहि जोमवारी जुलफे जियो करे। 
प्यारे - प्यारे - मन - वारे मोहित - करनहारे 

सौतुक हमारे केते कौतुक कियो करें॥२॥ 

मानवती 
प्रिय का अपराध सूचित करनेवाली चेश्टा जिस जी में पाई जाती है उसे 
मानवती कहते हैं। 


4२३ नायिका के भेद 


उदाहरण 
कृवित्त--- 
किती कामिनीन वारे रसिक कल्लानिधी सो 
कालिमा लगी ना कब कौमुदी-कह्दानी में । 
मदमाते भृंगत सो माख मालती हैँ नाहि 
भाखे ना मसूसि रूसि मरी मुरमानी में । 
“हरिओऔध' की सो कही मानु एरी सानवारी 
बतियॉाँन मान की हैं तनकी निसानी मैं | 
करत गुमान तू तो कैसे रहे अरमान 
मान तू करत तो करत सनमानी मैं ॥१॥ 
संवैया-- 


कछु मोसों भई तकसीर नही हुठ के हकनाहक तू न अर। 
हरिओंध” है सूधो सदा को कहा करि_ के छल छुंदन ताको छर | 
मन माने हमारो कही कब्नहूँ पे मया के न मोसो मिजाज कर। 
यह कसी कुतानि तिद्दारी परी जो घरी-घर्सी तासों तनेनी पर ॥२॥ 
ज्येष्ठा-कनिष्ठा 
कतिपय विवाहिता स्त्रियों में पति को जो सबसे अधिक प्यारी हो उसकों 
ज्येश्ा और अन्य स्त्रियों को कनिष्ठा कहते हैं | 
दोहा--- 
पिय जिय राजी भो उठी सजी सौति - उर पीर। 
मेंजी रही कव की जो यो बजी मंजु- मंजीर ॥१॥ 
कृवित्त--- 
सुंदर सुहाग को सराहना न मोते होति 
तेरे मंजु भागहेँं की गरिमा अथोर है। 


रसकलस १६४ 


भोरे भोरे भाव हैं. अभाव-हारी हरिआऔध! 

चरचा तिद्दारे चावहूँ की चहुँ ओर है। 
आत्य मैं केती आला-आला-अलवबेली अहैें 

तिधारे निरालापन ही को तऊ सोर है। 
प्रीतम बँध्यो है प्यारी तेरे प्रेम डोर ही में 

तेरी नैन - कोर ही में मैन की मरोर है॥२॥ 


परकीया 
जो स्त्री गुप्त रूप से परपरुष की अनुरागनी होती है उसे परकीया कहते हैं। 
उदाहरण 
कवित्त--- 

हूँ ओर रचा चबाइन चलायो आनि 

पायन परी है खरी-वेरी लोक लाज़ की । 
गुरुजन हें की भीर तरजन लागी, परी 

वरजन' ही की वानि आलिन-समाज की | 
हाय  हरिओध! हैँ से अपने पराये भये 

सूमति न मोको कोर सूरति इलाज की। 
कढति न क्यों हूँ रोम - रोम में समाई वह 

सूरति - सलोनी - मनभाई त्रज - राज की ॥१॥ 
ऑँसुन मैं डूवि डूबि जाबें _टक लावें नाहि 

ऊबि अकछुलाव जो पे धीरज वेधाइये | 
“हरिओऔध” छवि पे छकहि छलकरदिं छूटि 

छूटि ललकदहिँ जो पे छनक न लाइये। 
थिर ना रहहिं लोक-लाजहिं वह भूलि 

संहिं ना लबहि जो पे पलटि लखाइये। 
कबहूँ जो रोचन - तिलक - वार - साँवरे पे 

छोरिके सक्रोचन ए लोचन लगाइये।॥रा। 


श्श्श्‌ नायिका के भेद 


संवेया--- 
दख आपनो कासो कहों सजनी सदा साथ लगी तो उपाध रही । 
सबकी सब भाँति रही सहते तथचहेँ रुचि तो पत्च आधे रही। 
कब प्यार कियो कपटी हरिओघध? लगी नित ही यह व्याध रही । 
अआुखबोलन को हो सदा तरसी जिय सूधि चितान की साध रही ॥१॥ 


कान ए का न करें फिर क्यों सुनि तानत हीं इन वानि बिगारी । 
सोहि गयो सन-सोहन प॑ तो भई तथबहूँ सत्र सों मन-वारी | 
ये हमें वूक्ति परि ना अजों हरिओध? की सों वतिया यह न्यारी । 
वावरी कैसे रंगी रंग लाल में मो अखियान की पूतरी-कारी ॥श॥ 


कल कानि रसी करि कौन कला ललना-कुल आकुल-प्रानन में | 
हरिओऔध'” सयो रस काने भरथो रसिया के अत्तौकिक-गानन में । 
कित नाई सुधा वसुधा-तल की मुरली की सनोहर-तानन मैं। 
अलि मोहनी आनि कहाँ ते बसी मनमोहन मोहन-आनन में ॥॥ 


दख-बारि विसोचत नेन रहें अदहै चेन न मेन के वानन में। 
पथ-प्रंस को छेम भरो है नहीं अहै नेम न नेह-निदानन मैं। 
हरिओध? है योग वियोग-सनो अहै छोह नहीं छुविमानन में | 
चतुराइन की चरचा है कहा अहै चूक भरी चतुरानन में ॥६॥ 


दोहा--- 


हिलि-सिलि वे चलि जात हैं ए दृग रहहि बिसूरि | 
नननहें _ को देखियत नेनन पारत थूरि॥७॥ 
मो ननत वेलमाइ ए सेन करहि उतपात। 
का अजगुत की वात जो जाति जाति मिली जात॥८॥ 
चाह-भरी-अंखियान ते हम चितवत तुब ओर । 
पे ले चूकि चितयो कबो तू एरे चितन्चोर ॥ ६ ॥ 


रसकलस १२६ 


बिकत बिपुल-आकुल रहत वहँकत बनत अयान। 
बसी-तानन कान सुनि लयन निरखि मुसुकान || १०॥ 
लोटावव लटी परी लौटि लपेटे भाग। 
लटपटात लोयन गये  वेघे लटपटी पाग॥ ११॥ 
बरवा-- 

मलदी मोर ननदिया वरबस आय । 

बोलति वोल बिरहिया जिउ जरि जाय ॥१२॥ 

खान पान सुधि भूलि गयहु अपान | 

टप टप टपक्रत्त अँंसुआ दोड अखियान ॥१३॥ 

विसरति नाहि सनेहिया तजत न आन |! 

जल बिन तवलफि मदछरिया त्यागत प्रान ॥१४॥ 

वढ़ति जाति विकलेया निसि न सिराति। 

दिन दिन सजनी देहिया छीजति ज्ञाति ॥१५१ 


परकीया के भेद्‌ 


परकोया नायिका के दो भेद हं--ऊढा और अनूढा | इन दोनो के भी 
दो दो मेद हैं--उद्बुद्धा और उद्वोधिता । 
उड़ा 
जो विवाद्विता स्त्री गुप्त रीति से दूसरे से प्रीति करती है उसे ऊढड़ा कहते ई। 
उदाहरण 
कृविच-- 
विलोकेहू विपुल विहाल ना गहँ. विराम 
वान सखियान की परी हे वरजन की। 
तोखें ना तनिक तात तमकि तलनेने होंहि 
वात हित नात की है काँत तरजन की। 


१२७ नायिका के भेद 


एरी बीर हरिओऔध” निटप अधीर कियो 

पीर छर आनत न लाख लरजन की। 
भोरी बनी बिपुल विथोरी बिस बोरी बनी 

जरो री निगोरी ऐसी लाज गुरजन की ॥ १॥ 


वारि के भरेहूँ तोख लहत न केसहेँ हैं 
हँसबो न जाने ऐसी महत - डदासी हैं। 
लोक-लाजहेूँ ते काज राखत कछू ना कबों 
गाज के परे हैँ तेरी पूरन - उपासी हैं। 
“हरिश्रीध! ओऔरन की चाह सपने हूँ नाहि 
तेरे प्रेम - वूँद ही की अनुद्त आसी हैं। 
उघरी ए अखियाँ हमारी ऐन - चातको सी 
एरेः घनस्याम तेरे रूप - रस प्यासी हैं॥२॥ 
संवैया-- 
बावरो सो मन मेरो भयो रहे भूलि न भावत भौन बसेरो। 
पीर सी होति रहे हियरे ठुख पावत पातकी - प्रान घनेरो । 
क्यो हूँ नहीं 'हरिआथ” कहूँ लगे ऊचत है जियरों बहुतेरों। 
एरी न जानत मो पे कहा कियो पीतम मेरी परोसिनी केरो ॥३॥ 


बीर अधीर भई तो कहा परी पीर भरी छतिया अब चॉपसी। 
प्रीति रती न जा हरिओध? में ताकी प्रतीति करी बनी पापिनी। 
या अपकीरति की बतिया निज हाथन मोर्दि परी सखि थापनी । 
मो पतिआन पै गाज परे पति - आन के हाथ गई पति आपनी ॥४॥ 


अचूढ़ा 
जो अविवाहिता ज््री पुरुष से गुप्त प्रीति करती है उसे अनूढ़ा कहते है । 


४ 


रसकलस श्श्प 
कवित्त--- 
सकुचित भोंहें करि सोचति कछू है कबों 
कंटकित गात होत कबों गरबीली को। 
ढरकि रहे हैं सेद - कन रोम - कूपन सौं 
छाम हे गयो है तन सकल छबीली को। 
“हरिऔध” कहै दूधि डूबि मन काहें जात 
गहन लगी क्यों ऊबि ऊबि गति ढीली को | 
लहि लहि लाज कौन काज भरि भरि आदे 
रहि रहि आज नेन ललना रसीली को ॥१॥ 
कवित्त-- 
सुनती वतिया सखियान हूँ की गुरु लोगन हूँ की कद्दी करती । 
नहिं. वारि वहावती ऑँखिन सों अपने उर धीरज हूँ धरती। 
हकनाहक ही हठ के हरिश्रोध' हितून हूँ सो ना कर्बों अरती। 
अरी वा मन - भावन साँवरे के संग कैसहूँ भाँवरें जो भरती ॥श॥। 
सुदर चौकनो चाव भरो अलवेलो अलोकिकता को सहारो। 
लाइ हिये दुख - मेटनवारो छत्रीलो छकी - अँखियान को तारो। 
सूधो सजीलो सुनज्नान गुनी अरिोध” धरातल गौरववारो। 
वीर वताय दे क्यो मिलिहे वह भावतो।बालपने को हमारो ॥१॥ 
उदूबुद्भा 
अपनी इच्छा ले उपपति से प्रेम करनेवाली परकीया को उद्बुद्धा कहते हैं। 
मंवेया--- 
मद-मद समद-गयद की सी चालन साौं 
ग्वालन के लालन हमारी गली आइये। 
पोखि-पोखि प्रानन को सानन सहित 
इन कानन को बॉसरी की तानन सनाइये | 


3२६ 


नायिका के भेद 


“हरिओऔऔध” मोरि मोरि भोहें जोरि जोरि दृ॒ग 
चोरि चोरि चितहूँ हमारो ललचाइये। 
मंजुल-रदनवारों मुद॒ के सदनवारो 
मदन-कदनवारों बदन. दिखाइये ॥१॥ 


काको सुत केसी छवि धारत बसन कैसे 

कैसी वानी वोलि को पियूख बरसावे है। 
जानत जुगुत कैप्ती सोहत कहाँ धोँ करि 

मंद-समुसुकान काकी सन अपनाबे है। 
'हरिऔघ' की सों कही मानु चछ देखें नेक 

काको रूप-क्रामिनी को वावरी बनाचे 'है। 
काके बस ब्रज की बिलासिनी भई हैं बीर 

कौन वनमाली बन बाँसुरी बजाबे है॥२॥ 


सवेया--- 


हम कैसी करे कित को चलि जायें महा दुख मैं हमैं पारती हैं। 
हरिके छल सों सिगरी कुलकानि बिचारन हूँ को बिगारती हैं। 
'हरिओऔध” न मानती हैं छनहूँ कवों सूचेहँ नॉँहिं निदारती हैं। 
यह रावरी नेह-मयी अंखियाँ हमें बावरी सी किये डारती हैं॥श॥ 


साँक सकारे सया करिके कबचहेँ गुरु लोगन के अनदेखे। 
आपनी या छुबि सैल-मयी दरसायो करो हित के हित लेखे। 
नातो अहो 'हरिऔघध' सुनो तन रहे नहीं पतिआन के पेखे। 
प्यारे न मानतो हैं अंखियाँ विन रावरी सॉवरी सूरत देखे॥४॥ 


उद्घोघिता 
उपपति-चातुरी से प्रेरित होकर प्रीति करनेवाली नायिका को उद्बोधिता 


कहते हैं । 


रसकतलस १३० 


उदाहरण 
संवेया-- 
मोको बिलोकत ही अपने मन मैं सुख मानि महा-उमगानी । 
आसन दीनी समादर के मुख बोलि हरे हरे मंजुल-बानी। 
सील के पेचन मॉहि परी हरिश्रोध” सनेह सनी सकुचानी | 
प्यारे तिहारी प्रमोद भरी पतिआ पढिके पुलकी पतिआनी ॥१॥ 


परकीया के छः भेद 


व्यवहार और काय कछाप संबंध से परकीया छुः प्रकार की होती है। 
१-गुप्ता, २-विदर्धा, ३-लक्षिता, ४-ऊुलठा, ५-भ्रनुशयाना और ६-प्रुदिता । 


२--भुप्ता 
पर-पुरुष-विहार-सबंधी क्रिया को गोपन करनेवाली परकीया युत्रा कहलाती 
है। वह तीन प्रकार की होती है--!१-भूतगुप्ता, २-बतमानगुत्ता श्र 
३-भविष्यगुप्ता । 
भतगुप्ता 
भूतकालिफ विहार गोपन करनेवाली भूतगुप्ता कहलाती है ! 
उदाहरण 
दोहा-- 
भाग जगावन काज़ में मॉगन गई भभूत | 
कहाँ करों भोरे - ज़नन कॉहिं भिच्यो जो भूत ॥१॥ 
सुनत हुती में रसिक-जन हुतो सरस बतरात | 
मोहि कलंकित करि कहृति कत कछक की वात ॥२॥ 
| 
बतमानयुप्ता 
वर्तमानकालिए विद्ार गोपन करनेवाली वर्तमानगुम्रा कहलाती दे ! 


१३१ नायिका के भेद 


उदाहरण 
कृव्ति--- 


टूट दूक कीनी मेरी कंचुकी हुँ कोरवारी 
सारी-छरतारी फारी जेवर नसायो है। 
तिलरी हूँ मंजु मनि मोतिन को तोरि डारी 
बेनी हूँ विथोरि डारि छोरि दधि खायो है | 
“हरिओध” त्रासन ते कॉपत करेजो अजों 
सॉसु न कढ़ति ऑसु आँखिन सें छायो है । 
खूत-भरो निपट-कुचाली कूर करतूत 
कैसो या सपूत आती काहू घर जायो है ॥१॥ 
दोहा 'अमान्‍बगबक, 
गिरि ते गिरत निद्दारि के पकरि लियो प्रिय मोहि | 
तू बौरी सी कत बकति भयो कहा है तोहि ॥ १॥ 
भविष्यगुप्ता 
उदारहण 
दोहा--- 
जो कुंजन जैहों नहीं किसि लछेहो दल फूल। 
का कैहों अनुकूल जन जो हेंहें. प्रतिकूल | १॥ 
बर पूजन जैहों न क्‍यों है वरसाइत कालि। 
छल - छंदी केहे कहा मो पे कीच उछालि॥ २॥ 
२--विदग्धा 
चतुराई और बुद्धिमत्ता के साथ पर-पुरुष-विद्र-सबधी कार्य साधन करनेवाली 
परकीया को विदग्घा कह्दते हैं। उसके दो भेद हैं--वचनविदग्धा और कियाविदग्धा | 
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चाव सों एक को आइ गल्यो उमड़े घत को मर लावत जोही । 
एक सों भाख्यो विल्लासिनि यों किन भींजत आइ बचावत मोही ॥९॥ 
५--अनुशयाना 
सकेत-स्थल के नष्ट होने से सतत्त रमणी को अनुशयाना कहते हैं। इसके 
तीन भेद हैं--१-सकेतविधट्ना ( वर्तमान ), २-सकेतनष्टा ( भावी ) तथा 


३-समणगमना ( भूत ) । संकेतवि 
घइना 


वर्तमान सकेत-स्थछ नष्ट होने से दुःखित छछना को सकेतविघट्ना कहते हैं। 
सा उदाहरण 
ठोहा--- हि 
कहा भयो जो हे गई लता-बिह्दीन निकुंज । 
घर समीप विलसत अहें अर्जों घने-तरु-पुंज ॥ १॥ 
सूने-सदनन के नसे चूर भयो कत चित्त । 
वहु-विद्ार-उपचन अं अजों बिद्दार-निमित्त ॥ २॥ 
संकेतन्टा 
दोहा आल 
कत सिसकति हेहे उते रसिक-जनन ते भेंट। 
हैं तेरी सझुरारि में सुंदर सजे सहेटद ॥ १॥ 
सखि ससुरे में सैर की अह्े असुविधा नाहिं। 
उत अभिमत-फल-दायिनी-बहु-फुलवारी आहि।२॥ 
रमणगमना 
सकेत-स्थल में प्रिययम के गमन का अनुमान कर जो ज्री अपनी 
अनुपत्यिति पर तप्त द्वोती है उसे रमणगमना कहते हैं। 
कवित्त--- 
आलिन को आनन विलोफि अकुलानी महा 
केला के ममेला मिले कुछल करेला के। 


१3४ नायिका के भेद 


गारत गुलाबी रंग भयो गोरे गालन को 
सौहें परी जाय मानो ओऔचक सेंपेला के | 
ढारि ढारि ऑसुन की घार दोझ आँखिन सों 
निदत विचार हरिओऔध” अवहेला के। 
वेला वीती वूमिके वेहाल अलबेली भई 
अलवचेले द्ाथव विलोकि फूल वेला के ॥१॥ 
चखा-- 


आयो प्रिय; अमरेया गेयन साथ | 
पहुँचि न सकति छुगेया मींजति हाथ॥ २॥ 
विज्ॉखति खरी गुजरिया बिहरति नाॉँहि | 
निरखि गुलाब - गजरवा प्रिय-गर माँहि॥ ३॥ 


६--मुदिता 
वांछित की अकस्मात्‌ प्राप्ति से आनदित होनेवाली परकीया को मुदिता 
कहते हैं। 
कृवित्त--- 


ऑधियारी कुह की डरारी-कारी-रन मॉँहि 
जाम घिरी भारी-घटा पवन - प्रसंग ते । 
दासिनी दिपे पे भौन वार पे बिलोक्यो वाल 


मंद-गौत - वारो - प्यारो मंज्जुल-मतंग ते । 
हरिओध'” मोहि सद-प्याला सी पिश्नन लागी 


ज्वाला हूँ कठन लागी बाला - अंग अंग ते। 
उरज-उतंग ते अनंग रंग पेैठी जाति 


ऐन वेठी ऐंठी जाति आनंद - उमंग ते ॥१॥ 
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गरबीली - गोरटी लजीली - शंखियान-वारी 

लूटी सी फिरति छूटी सखिआन-सग ते । 
कुज-पुंज क्‍यों हूँ. लखि पाई गुज माल बारो 

जाकी सुधराई है सवाई सो अनग ते। 
हरिओऔध'” हेरे भई वेसुध बिकी सी बाल 

भाव - भगी हे गई छगूनी भगन-रंग ते। 
तरकत मैन की तरंग ते तनी के बंद 

भरकत अग अग आनेद-उम्रग ते ॥२। 


सामान्या अथवा गणिका 


केवल धन छे निमित्त प्रेम करनेवाली स्त्री सामान्या कहलाती है। इसमें 
प्रवचना को मात्रा अधिक होती है । 


उदाहरण 


कवित्त--- 
मद मद मीठे वैन बोलि मन और करे 
नेत्र - सैन द्वी सो मैन जू को उरथान व । 
पीनता दिखावे हाव - भाव परिपाटी मॉर्हि 
रमन-प्रनाली में श्रवीनता प्रमान दें। 
“हरिश्रौध! सुधा दी सी स्ववत कहे जो कवों 
.. »मीचप्यारे मोको मजु माल - मुकतान ढ। 
मान दे हे सहित सनह अपनाव प्रान 
हरति अपान हूँ को हँसि करपान हे ॥१॥, 


१३७ नायिका के भेद 


दशविध नायिका 


अवस्था के अनुसार नायिकाओं के दश भेद होते हैं। वे ये हैं-- 

१-ओषितपतिका, २-खंडिता, ३-कलछद्दान्तरिता, ४-विप्रलब्धा ५४-उत्कठिता, 
६-वासकसजा, ७- स्वाधीनपतिका,  ८-अमिसारिका, £-प्रवत्स्यपतिका 
१०-आगतपतिका । 

प्रेम-पथ पर दृष्टि रखकर ये भेद स्वकीया और परकीया में ही माने गये 
हैं। कुछ लोगों ने गणिका में भी इन दशाओं को माना है; किन्तु कतिपय 
दद्वानों के सिद्धांतानुसार मैं भी इसको रसाभास समझता हूँ । 


प्रोषितपतिका 


प्रियतम के विदेश-गमन से व्यथित और दुःखदग्ध स्त्री को प्रोषितपतिका 
कहते हैं । 


उदाहरण 


मु्घा श्रोषित॒पतिका 
दोहा-- ! 
सखियन हूँ ते नहिं कहति पिय-प्रवास की पीर | 
सीरज-नयनी-नयन हूँ नॉंहिं. बिमोचत सनीर॥ १॥ 
कोौऊ बतरावत नहीं क्‍यों चित होत अचेत। 
पिय बिन ए कारे जल्द क्यों जिय जारे देत ॥२॥ 


मध्या प्रोषितपतिका 
दोहा--- 


विरह-घरी बीतति नहीं युग सम दिवस सिराहिं। 
सखियन को लखि के रुकत अँखियन को जल नॉहि ॥ १ ॥| 
असन-बसन की सुधि नहीं साँसत सहत सरीर। 
कहति न बिरह - भरे बयन बहत नयन ते नीर॥२॥ 
श््ट 


4 


रसकलस १३८ 
प्रौद्ा ग्रोषितपतिका 
कृवित्त--- 


चूमि चूमि प्यार ते उचारती वचन ऐसे 
जाते प्रेम प्रीतम॒ को तोपे भूरि छाबतो | 
मोहित हे तेरे चोंच मॉ्हिं चारु-चामीकर ु 
'हरिओऔध' हीरा हेरि हिय पै लगावतो। 
एऐरे काक बोलत कट्दा है ककनीन बैठि 
मजुल - मनीन तेरे ,चरन जरावतो। 
मेनन को तारो बाँकी-बड़ी-ओंखियान-वारो 
प्यारो-प्राव बारो जो हमारो कत आवबतो ॥ १ ॥ 


पी कहाँ वहा हूँ जो पुकारतो पपीद्दा पापी 

प्यारो केसे प्रानन को धीरज वंधावतो। 
क्यों हूँ सन मानतो न उनको मनाये आलो 

जो पे मोरनी छे सोर मोर हूँ मचावतो। 
“हरिओ्लध” कैसे देस मॉहिं निवसतृ आल्ी 

कोऊ तो बिभेद या को हमको बताबवतो | 
ऐसई जो होतो वा डरारों वजमारों घन 

केसे मनवारों ना हमारों कंत आबतो ॥ २॥ 
पतिया न आई एक वतिया न सॉँची भई 

प्रीति में तिहारी तऊ छुतिया पगी रहैे। 
आज काल ही मैं प्रान चाहत पयान कीने 

तिनमें प्रतीति तेरी तबहेँ खगी रहे। 
प्यारे हरिश्रीध' तुर्मे नीके ना निहान्यो तऊ 

रोड रोइ जामिनी मैं ऑंखिया जगी रहै। 
मनमन सपने हैं में मगन भयो ना तऊ 

पगन तिहारे सेरी लगन लगी रहे ॥ ३॥ 


9३६ नायिका के भेद 


संवैया--- 


तजि रावरी सॉवरी सूरत सॉवरे या हिय और समातो नहीं । 
वह मीठी सुधा सों सनी वतियों सुनि कानन धीर धरातो नहीं | 
दम कैसी करें 'हरिऔध?” कहो अब मोसों कछू तो सिरातो नहीं । 
इन अं खिन प्यारे तिहारे बिना जग और तो कोऊ दिखातो नहीं ॥9॥ 


दोहा--- 


द्मकति नम में दामिनी घन छाचे चहुँ ओर । 
चित तरसत है दरस को वरसत है हस सोर॥ ४॥ 
नभ धुरवा धावन लगे बिघत विरह के तीर! 
तन्रिक धीर नहिं धरि सकत मो चित परम अधीर ॥ ६॥ 

अरवा[-- 

कैसे वसत विदेसवॉ बलमु - नदान | , 

तलफत मोर करेजबा कलपत प्रान ॥ ७ ॥ 

चमकत चपल विज्ञुरिया अलि चहेुँ पास | 

कॉपत सोर करेजवा डउपजत चत्रास॥5॥ 


परकीया प्रोषितपतिका 


कवित्त-.- 
बावरी हे जाती वार वार कहि वेदल को 
विज्नखि विलखि जो बिहार थत्न रोती ना। 
पीर उठे हियरा हमारो हक दृक होत 
ध्याइ प्रान-नाथ ज्ञो कसक निन्न खोती ना । 
हरिआओलीध! प्यारे के पधारि गये परदेस 
नेन नसि जात जो सपन संग सोती ना। 
तन जरि जातो जो न अंसुआ ढरत आली 
प्रान कढ़ि जातो जो प्रतीति उर होती ना ॥ १ ॥ 


रसकलस ह १४० 


मरो मुरकायो सन सारिये कहाँ लॉ कहो 
कठिन हिये पे को ज्ो पाहन बसाइये | 
कोटि काम हूँ ते अभिराम स्याम प्यारे-काज 
कलपि कलपि कौ लों बासर बिताइये | 
“रिश्रौध' अनुछन ऑखिन को तारो हुतो 
जाके बिना एक पल हूँ ना कल पाइये। 
उधो वाह्दी लालन के सुन्नलित पायन की 
धूरि हूँ मिले नाजो ले लोचन लगाइये ॥ २॥ 
संवैया-- 
क्यों हूँ नहीं सहि जादि अरी उर में उपजे दुख-पुज-्अपार ए । 
दाह दुगूनिय होत उसासन प्रान रहे 'हरिऔध” अघार ए। 
हाय ! न सीतल होत छनो कवहूँइन नेनन के जल-घार ए। 
डारत छार किये हियरा विरहागि के बीर अधूम-अँंगार ए॥३3॥ 


पीर पराई पछानत हो परतीत हूँ प्यारे प्रसंसन जोग है। 
भाष हूँ को है अभाव नहीं कमनीय-सुभाव हूँ को सहयोग हैं । 
पै 'हरिआऔध” न जानि पच्यो परदेस मैं क्‍यों विसजयो मो बियोग है । 
भाखिये भूल तिद्दारी कद्दा मनभावते भाग द्वी को सव भोग है ॥ ४॥ 
ओट भये हूँ तिहारी बड़ी अखियान से होत रहे बिपरीते। 
माधुरी मंजुल - वेनन की हरिओऔध? अ्जों हमरो मन जीते। 
डोलत वावरी सी वन - वीथिन वृकति ना कछु नीत अनीते। 
ना विसरे वह सूरत - प्यारी विसूरत ही निसि बासर बीते ॥४॥ 
खंडिता 
श्रन्य-नारी-समोग-चिद्ध चिह्ित प्रातरागत नावक दर्शन से कुपिता सहिता 
कद्दलातो है | 
बज 


१2१ नायिका के भेद 


झुग्धा 
दोहा-- 
चकित भई अवलोकि के उलठे पल्नटे बेख। 
मन - रंजन के अधर पे निरखे अंजन- रेख ॥१॥ 
लाल भोर आये कछ्यू बोल न पाई बाल । 
गुनन लगी कारत निरखि उर की बिन-गुन माल ॥२॥ 
मध्या 
क्रवित्त--- 


बोलत बने नवारि बहै बड़ी ऑखिन सां 

विफल बनी है देखि बेख बल-भेया को । 
लाली लखि नेनन की रिस सों मई है लाल 

भूल्यो सब ख्याल अंक निरखि सुगैया को । 
'हरिओऔध? हरे हरे आखर हिये के कढ़ि 

आवत अधर पे न पावत समैया को। 
मदन - मजेज मे बिहाल बावरी सी बनी 

बदन बिलोके बैठी सेज पे कन्हैया को ॥१॥ 


दोहा--- 
अधर लगो अंजन निरखि चितवति हृग भरि लेति। 
उससि कछू चाहति कहन लाज कहन नहिं देति ॥२५॥ 
ग्रौढ़ा 
कवित्त-- 


मेरे भाग जागत ही जामिनी वितैबो हुतो 
कौन काज आप हैं लखात अल्साने से । 

प्यारी पीक लीकहिं अनूठे अधरान छोरि 
। कहा लाभ कल्तित-कपोल पे लगाने से । 


रसकतलस श्४२ 


'हरिओध' प्यारे सॉँची कद्दो छलछद छोरो 

भोर द्वी कहों हो आज फिरत भुलाने से | 
रावरे विसाल हदृग-कज लाल हे रहे 

सूरज उगे हू क्‍यों सरोज सकुचाने से ॥१॥ 
परचि गई हों पेचपाच-बारे बैनन सां 

परपच कोने मोहि मिलत सहारो ना। 
काट-छाँट-वारी-चानि काटत करेजो अजों 

कपट किये हूँ कूट - बचन उचारो ना। 
“'हरिऔध' जाहु जायि जामिनी चित्ताई जिते 

जियरा हूँ जावक लिलार लाइ जारों ना। 
ढग-वारी-साखिन पे ढारो ना हमारों मन 

रग-वारी-आँ खिन को मोपे रण डारो ना॥शा 


परकीया 
दोहा-- 
हों ज्ञागी सारो - निसा वनि बड - भागिनि - वाल | 
लाल तिहारे ए नयन - युगल भये क्‍यों लाल ॥श॥ 
भूरि - भाग - वारो भयो काह्ू के पग सोहि | 
लाल ' भाल - जावक दहत क्‍यों पावक्र बनि मोहि ॥२॥ 
कलहान्तरिता 
प्रिय से कलह कर अतरित पश्चात्तापपरायणा स्त्री कलह्टान्तरिता कहलाती है | 
उदाहरण 
मग्धा 
दोहा-- 


जल छुलकत है नयन में भलों लगत नहिं भोर । 
पिय ते कलह किये भयो ज्यो कलही मन मोर ॥१॥ 


१४३ - नायिका के भेद 


मुख ते कछू कहति नहीं कितनो करते सकोच। 
लरिकाई छूटी नहों कद्या करे को सोच॥*२॥ 
सरस बनावहु जलद-तन चल्नि करि रस-मय-केलि | 
अहै कलह - रवि - कर तह दुलही - उलही - वेलि ॥ ३॥ 


सध्या 
दोहा -- 
पिय सों लरि लरि तू रद्दी तव तो वहु इतरात। 
अब लोयन को जल वनो तेरो कलह दिखात॥ १॥ 
० सोचि सोचि अपनी दसा कतत सक्ृचति सुकुमारि। 
कलह - कालिमा क्‍यों घुलति जो न होत हग - बारि ॥ २॥ 
प्रौढ़ा 
कवित्त-- ु 
मान के किये ते मान रहत कहाँ धों कैसे 
मेरे जान मानही की वातें हैं अमान की | 
मन में मसूसि महा - मुरभि रही हो बीर 
नेक - सुधि मोको ना रदह्दी है खान - पान की | 
हाय ! हरिओ्रौध? हैँ सो दियरो हरन - वारो 
रूसि गयो मोसों जरो वानि अपमान की । 
छबि पे छुभाई को लगहै छतिया सो मोहि 


पान को करहे सुधा मंजु - वतियान की ॥ १ ॥ 
दोहा--- 


बरवस करुये बयन कहि मो सरवस हरि लीन । 
कैसे नीरस नहिं वनति रससा रस सो हीन ॥२॥ 
प्रकीया 
दोहा-- 


द्ृटि सलिल -भाजन गयो छूटे न पायो पंक। 
कलह भयो तासों अत्ञी जा हित सह्यो कलंक ॥१॥ 


रसकलस * १४४ 


ता सरसिज्ञ को कर सको कहा सहज सनमानर | 
सरसत मो मन अलि अहै करि जाको रस -पान॥ २॥ 


विप्रलुब्धा 


संकेत-स्थल में प्रियतम की अप्राप्ति से आकुल भौर चछुब्ध नायिका 
विप्रलष्धा कहलाती हे । 


उदाहरण 
झ्ुग्घा 
दोहा-- 
पीर उठे पीरी परी पिय ते भई न मेंट | 
दुलद्दी - दुख दूनो भयो सूनो मिले सहेट ॥ १॥ 
तिय आई आयो न पिय भई समय की भूल । 
कॉटे लॉ कसकन लगे कलित - कुंज के फूल॥२॥ 


संध्या 
दोहा-- 
देखि सेज सूनी परी केलि - भवन भो काल | 
विचलित अलवेली भई विन अलवेले लाल ॥ १॥ 
केलि-भवन आई वधू भरी उमंग उल्चाह ' 
वारि-बाह लोचन बने विना विलोके नाह॥२॥ 


प्रौद़ा 
दोहा - 


वार बार चहराइ के तूने कियो अवार। 
वादि अद्दे पिय के बिता उपचन-विपिन बद्धार ॥ १ ॥ 
ललक - भरी आई वधू मिले नॉहि सुख-मूल | 
केलि-सवन हैं नहिं. भयो केलि-मयी अनुकूल ॥ २॥ 


६478 नायिका के भेद्‌ 


परकीया 
कवित्त--- 
सोतल सलिल - वारे सर सरसावें नाहिं 
कुंत लॉ लगे है कुंज-पुंज गरबीली को । 
सुल्त्नित - फूलन सों सूत्न सी उठन लागी 
भयो अनुकूल न मयंक अरसीली को। 
हरिओऔध!' मंद्‌ - सद - सारुत हरयो अनंद 
लूटन लग्यो है मेन चेन हूं छवीली को | 
लाल बिन एरी बीर मंजुल-निकुंज हुँ में 
नीरस भयो है रस ललना - रसीली को॥ १॥ 
उत्कंढिता 
आने का निश्चय करके भी जिसका प्रियतम विहार-स्थल में ययासमय न आधे 
-अथवा आवे ही नहीं, उस आकुल और उत्कठित स्त्री को उत्कंठिता अथवा 
उत्का कहते हैं ! 


उदाहरण ... 
झुन्चा 
दोहा--- 
कहा भयो आये न क्‍यों मुख ते कढ़त न बेन । 
चित - चंचलता कहत है चंचल - नयनी नेच॥ १ ॥ 
कहो रुके अरुके कहा किधों गये पथ भूल । 
या सोचन चंपक - वरनि बनी कुसुम को फूल ॥ २॥। 
सध्या 
ढोहा-- 


भई बेर क्‍यों का भयो यह विचारि सुकुमारि। 
कवों विल्ञोकति पथ कर्बों भरति हृगन में वारि॥ १॥ 


रसकंलस १४६ 


वैठति उठति बिकल वनति विलपति लह्ृति न चेन । 
चितवति सखि-मुख दुखित बनि काटे कटति न रेन ॥ २॥ 


प्रौढ़ा 
दोहा--- 
वीती निसि आये नहीं अब लो नयनानद | 
कहा करो कैसे गहों बरामन वनि के चद्‌॥ १॥ 
सेज - परी सिसकति कबों कबों भरति है आह | 
घरी घरी उठि उठि वधू पिय की जोहति राह || २॥ 
बरव[--- 
आवति खिन अंगनेया खिन चलि जाति। 
उठि उठि गिनति तरेया कटति न राति॥ ३॥ 
पसरी निरखि जुन्हैया चंदहिं चाहि। 
कामिनि परी सेजरिया उठति कराहि॥ ४७ ॥ 


परकीया 
कवित्त--- 
पौन मंद बद्यो छाई सेतता दिसन मॉहि 
दीपक मसलीन भयो अघकार टरिगो। 
गात सियरानों गा बंद चरनायुव के 
कलरों चिरियन को चारो ओर भरिगो। 
“इरिओओध'! आये नॉहिं अंखियाँ उ्नींगी भई 
अहह हमारों भाग आज हे बिगरियों | 
एरी वीर देखु अरुनाई छाई अबर में 
तारन - समेत तारापति फीको परिगो।| ? ॥ 
चासकततजञ्ञा 


प्रिय-समागम छा निश्चय करके जो केलि सामग्री को सज्ित वरती अथवा 
ससियों द्वारा मुतजित होती हो उसे वाप्ऊसजा कट्ठते दें । 


१४७ नायिका के भेद 


उदाहरण 


मग्धा 
दोह--- 
नवत्ञा कत सकुचति इतो सजत संवारत कुंज | 
दुरे छवीली दहोत का दुरत नहीं छवि-पुंज ॥१॥ 
काहें सजति न सेज अलि साज मिले अनुकूल । 
बिकच-कसल-कर में फबहि. खिले फबीले फूल ॥२॥ 


मध्या 
दोहा-- 


महल-टहल के समय मन काको हरति नबीर!।' 
कलरव-रत-कटि-किकिनी_ बजत मंजु-मंजीर ॥ 
सकुचति कबों सकुच तजति तिय सब लेति सहेज । 
अभिमत-साजन ते सजत्ति सखिन सजाई सेज ॥२॥ 
प्रोढ़ा 
दोहा--- 


बोलि बोलि सखियान को कहि कहि वेन रसाल | 
केलि-सदन को सुर-सदन सरिस वनावति बाल ॥१॥ 
बासि बासि बर-बास ते सजि सज़ि केलि-अबास | 
विलसति रह॒ति बिल्लासिनी करि करि बिविध-बिलास ॥५॥ 
परकीयः 

कवित्त--- 

वेठी हुती मंदिर में कलित-कुरंग-नेनी 
जाको लखि काम-कामिनी को सान किलिगो । 

क्यो हूँ कढ़'-धो तहाँ आइ सॉवरो-छुबीलो-छेल 

जाको गान-तानन ते ताके कान पिल्िगों ! 


दा 


रसकलस १४६ 


चैठति उठति बिकल्न वनति बिलपति लहति न चेन | 
चितवति सखि-मुख दुखित बनि काटे कटति न रन ।| २॥ 


प्रौढा 
दोहा-- 
बीती निसि आये नहीं अब लॉ नयनानद। 
कहा करों कैसे गहों ब्रामन वनि के चद॥१॥ 
सेज - परी सिसकति कवों कबों भरति है आह | 
घरी घरी उठि उठि वधू पिय की जोहति राह ॥२॥ 
बरवा--- 
आवति खिन अगनेया खिन चलि जाति। 
उठि उठि गिनति तरेया कटति न राति॥ ३॥ 
पसरी निरखि जुन्हैया चदहिं चाहि। 
कामसिनि परी सेजरिया उठति कराहि।॥ ४॥ 


परकीया 
कवित्त--- 

पौन मंद बल्यो छाई सेतता विसन मॉहि 

दीपक मलीन भयो अधकार टरिगो। 
गात सियरानों बोले छ्द चरनायुथव के 

कलरों चिरियन को चारो ओर भरिगों। 
“हरिआध” आये नॉहिं अंखियाँ उ्नींगी भई 

अह्ह हमारो भाग आज हू विगरिगो। 
एरी बीर देखु अरुनाई छाई अंबर में 

तारन - ससेत तारापति फीको परिगों॥ ? ॥ 


चासकसजओा 
प्रिय-समागस छा निश्चय करके जो केलि सामग्री को सजित वरती अथवा 
सप्तियों द्वारा मुसज्ञित होती हो उसे वाप्तस्सजा कहते हैँ । 


१४७ नायिका के भेद 


उदाहरण 


झग्घा 
दोहा-- 
नवल्ञा कंत सकुचति इतो सजत संवारत झुंज | 
दुरे छवीली होत का दुरत नहीं छंवि-पुंज ॥१॥ 
काहें सजति न सेज अलि साज मिले अनुकूल | 
बविकच-कमल-कर में फवहि. खिले फंबीले फूल ॥२॥ 
मध्या 
दीहा--- 
महल्-टहल के समय सन काको हरत्ति न वीर । 
कलरव-रत-कटि-किकिनी_ वजत मंजु-मंजीर ॥१॥ 
सकुचति कबों सकुच तजति तिय सब लेति सहेज | 
अभिमत-साजन ते सजति सखिन सजाई सेज ॥२॥ 


ग्रोढ़ा 
दोहा--- 


वोलि वोलि सखियान को कहि कहि वन रखा | 
केलि-सदन को सुरुसदन सरिस वनावति वाल ॥९॥ 
वासि वासि बर-वबास ते सजि सजि केलि-अबास | 
विलसति रहति बिलासिनी करि करि विविध-बिलास ॥श।॥। 


परकीयः 
कवित्त--- 
चैठी हुती मंदिर मैं कलित-कुरंग-नेनी 
जाको लखि काम-कामिनी को मान किलिगा । 
क्यो हूँ कढ़'थो तहाँ आइ साँवरो-छवीलो-छैल 
जाको गान-तानन ते ताके कान पिलिगों । 


शसकलस श्ष्ठफ 


मुख खोलि उम्रकि मरोखे हरिओऔघध'” मॉँके 
लोक-सुदरी को मंजु-रूप ऐसो खिलिगो। 
नीलिमा-गगन में सगन छे गयो कलूंक 
आनन-उजास में सयक - बिंव मिलिगो ॥१॥ 


अभिसारिका 


प्रियवम्र-समागम-निमित्त संकेत-स्थल में गमन करनेवाली श्रथवा प्यारे को 
चुलानेवाली नायिका की अभिसारिका कहते हैं । 


उदाहरण 


मुग्धा 
दोहा-- 
परण परग पे वहु अरति खटके पात सकाति ॥ 
चली जाति पिय पास तिय सेद - सनी सकुचाति ॥श॥ 
पथ चलत विचलित भई कंपित भो सब गात। 
भये चोगुने - चपल चख चित भो चलदल - पात ॥२॥ 


सध्या 
दोहा--- 
पिय पहूँ जात लजाति बहु लंक लचे वल खाति। 
तजति उत्तायल भाव तिय जो पायल वजि जाति ॥१॥ 
सोच सकीचन करन ते दली मली टिखराति। 
लली अली ले गलिन हो केलि - थल्ी मैं जाति॥२॥ 
प्रौड़ा 
टोहा--- 
चली कत ढिग कामिनी सफल करन अभिसार। 
सुर - पुर - तिय मोहति निरखि रति-मोहक सिंगार॥१॥ 


१६६ नायिका के भेद 


लनना ललन मिलन चली गति लखि लजत गयंद। 
बदन - चंद की जोति ते होति चद -दुति मंद॥२॥ 
परकीया 
संवेया-- 

मानी - सनोज को सान सरोरत मोहन मोहन को मसृग-नेसी । 
जीति जतावत जोम भरी जलजात - बरूथन को जग - जेनी | 
“हरिओऔघ' अलकावल्ति सों अलि को अकुल्ावति आनेंद-ऐनी। 
भानुज़ा - कूल पे जात चली कल - कुंजन कूजत कोकिल्न-वैनी ॥१॥ 
सुंदर - भाव - भरे तन पे बगरी वर-भूखन-जोति भली है। 
सोघे सनी अलकावलि हूँ चहुँ घेरि लई अति की अवली है। 
मजुल-गौन पै ए हरिऔध' गयंद हूँ की गति जाति छली है। 
भानु-लल्ी-प्रिय-रंग-रली कल-केलि-थली महें जाति चली है ॥२॥ 


परकीया के भेद 
परकीया अभिसारिका के तोन भेद ईं--१-शुक्छामिसारिका, २-कृष्णा- 
भिसारिका और ३-दिवामिसारिका | 
शुक्रामिसारिका 
चाँदनी रात के अनुकूल वेश घारण करके प्रिय-समागम के लिये जाने 
वाली स्त्री को शुक्छामिसारिका कहते हैं । 
दोहा-- 
सेत - बसन हीरक - जटित विविध - विभूखन धारि | 
चली चॉदनी रात मैं चंदकला-सी नारि॥१॥ 


रृष्णामिसारिका 
अँधियाछी रात्रि के अनुकूल वेश धारण करके प्रियसमागम के लिये 
जानेवाली परकीया स्त्री को ऋष्णामिसारिका कहते हैं। 


रसकतलस श्श्र 


हरिओऔध' प्यारे-संग करन पयान ही में 
आपनी भलाई पापी प्रान हूँ परख ना। 
विलखि बिलखि भरि भरि बार बार बारि 
ननहें निगोरो आज नन भरि देख ना॥१॥ 
आगतपतिका 
प्रियतम-विदेशागमन से उत्फुल्ल ज्री को आगतपतिका कहते हैं। 
उदाहरण 
मुग्धा 
दोहा-- 
सुनि मुख ते सखियान के पिय को शआआवत ऐन। 
पड़े पल्रक के पाँवड़े ललकन लागे नन ॥१॥/ 
अआये लाल विदेस ते जलललना भई निहाल | 
अनुरंजित - चित - रुचि कहत रोरी - रंजित - भाल ॥शा॥।' 
मध्या 
दोहा--- र ॥ 
सुने कंत को आगमन उमड़यो उसग - पयोढ। 
ललना - युगल - नयन लगे वरसन बारि - बिनोद ॥१॥ 
प्री आये पौर पे भई देखि बहु भीर। 
छुकी प॑ सकी तोरि नहिं लोक - लाज - जंजीर ॥शा। 


बरवा 
आवत जानि छयतल्॒वा पकरि कपाट ! 


कामिनि खरी अ्रटरिया जोहति वाट ॥१॥ 
ग्रौदा 
कवित्त 
बार वार प्यार ते विल्ञोके चद-मुख-चारू 
परेसे अंधकार मेरे ही के हैं। 


रसकलस श्श्छ 


उदाहरण 


मग्धा 
दोहा-- 
जकी छकी नवला रहति छिंपि छिपि बितवति काल | 
तन मैं छबि छददरत निरखि छनों न छोरत लाल ॥ १॥ 
छाह बचावति लाढ़िली छोरत ना अलि -बृद। 
तऊ बदन - अरबिंद के लालन भये मिल्रिंद ॥ २॥ 
मध्या 
शी ल्ञाल-गरे परि ललित बनि लह्दि सु- बास सब काल | 
फवि फेलाबति ही रहति फूल -माल सी बाल ॥ १॥ 
सकुच - भरी पति - करन ते सज्जित हे सरसाति। 
परी किन्नरी सी रुचिर - सेज परी दरसाति॥२॥ 
प्रौढ़ा 
संवेया--- 


काज परे हूँ न जाय करों कहूँ मो पति आपनी आनि अरो रहे । 
नेक न मानत औरन की 'हरिओऔध” को मेरो ही ध्यान खरो रहे | 
साजत साज सेवारत भूखन सुंदर भावन मॉहि भरो रहे। 
भूख ओ प्यास विसारि सदेव अवास मैं मेरे ही पास परो रददे ॥१॥ 


परकीया 


सबया--- 

ख्यरी और तियान ते सोहें परे हैँ क्बों अपनो दृग जोरे नहीं। 
अनखाय नहीं अपमान किये रस हू में कर्वों बिस घोर नहीं । 
पहरिओध! हमारो हजारन मैं हसरे हित ते मुँह मोर नहीं । 
छ॒कि सो छवि ऊपर छोँद की भाँति छबीलो हमें छन छोर नहीं ॥१॥ 





नायक 


च््क 


नायक 


रूप-यौवन-सम्पत्न, उत्साह-जील, उदार, कुछीन, सुशील, जन-अनुराग- 
श्राजन, चर, चुद्धिमान्‌ , तेजस्वी ओर महान्‌ दृदय पुरुष नायक केइलाता है। 
स्वभाव के अनुसार उसके चार भेद माने गये हैं, वे निम्नलिखित हैं-- 
१-धीरोदात्त, २-घीरोडत, ३-धीरछलित और ४-घीरप्रशान्त 


१--धीरोदात्त 


छ्मावान्‌, धीर-गर्भीर, स्थिर-प्रकृति, महान-चेता, दर्ष-शोकादि में अविचल- 
वित्त, दृदश्नत, विनयी और उदारह्दय पुरुष धीरोदाच कददछाता है । 


उदाहरण 
क्वित्त--- 
सूधो सधो उदधि-गरभीर धीर-बीर है जो 
जाकी धी मैं धरम-घुरीनता है निवसी। 
सबल सुसील सत्यसंध साहसी है जौन 
सरद-सिता सी जाकी साधना है विकसी। 
हरिओध? लोक - हित ललित वनत जाते 
विपुत्त - विभूति जाके लोमन ते निकसी | 
सहि मॉहि परम - महान सोई मानव है 
जाके मंजु - मानस में मानवता विलसी | १॥ 
संवेया--- 


राखें दोड मरजाद सदा है गभीरता दोहुँन मैं मनमानी। 
भू मैं अहें रतनाकर हू दोझ दीखें समान दुह्ेन मैं पानी । 
ए हरिऔध' रहें रस एक ही दोहन की गति जाति न जानी | 
एक से भूतल मैं विलसे दोझ सागर ओ गशुत्लआगर प्रानी॥ २॥ 


रसकलस श्ध्प 


दोहा--- 
सुखित सकल को करि वनत सुर - समान नर कौन । 
बसुधा पै वरसत सुधा सरसत - ससि - सम जौन ॥ 3 ॥ 


२--धीरोद्धत 
अभिमानी, श्र, चपछ, मायावी, प्रचड, दुर्दात कोपन स्वभाव श्रौर अपनी 
प्रशंसा के पुल बाँघनेवाला पुरुष धीरोद्धत कहलाता है । 


उदाहरण 


कवित्त-- 

मैं हों महा-मानी करि पेहों का न माया किये, 

बाधा बोध भये दौरि बॉधघि देहो विधि को | 
बिगरे बिदारि देहदों वंड - बड - वीरन को 

तमके नसेहों सारी - साधना की सिधिको ! 
“(इरिश्रोध! कोप किये लोप कैहो लोकन को 

पावक ते पूरि दहों पुहुमी-परिधि को । 
ककुभ के वारन की बोटी बोटी कारटि दहों 

गिरि को उपाटि ढेद्ों पाटि ढेहों निधि को ॥ १ ॥ 


ठोहा--- 
मोहि मुदित दिनमनि करत ससि सेवत सब भाँति । 
मेरे पद - नख सरिस है नभ - तल - तारक - पॉति ॥ २॥ 
मायामय हूँ होत हैं जा माया लग्बि मोौन। 
मो सम जग में दूसरों मायावी हैं कौन ॥ 3 ॥ 
धनु ले घावत मोहि लग्यि कोन न होत अधीर । 
घरकत घरनी - घरन - घर घरतो घरति ने वीर ॥ 9॥। 


१५९५ नायक 


काको कल्पावत नहीं करि निज लोचन लाल । 
काल काल हैँ को बनत गहि कर में करवालाश। 
परम-प्रवल साया-निपुन धीरूबीर मसद-सान | 
को बसुधा-तल में भयो बारिद-नाद समान ॥३॥ 


३--घीरललित 


निश्चिन्त, कोमर-स्वभाव, रृत्य-गीतादि में अनुस्क्त, ईंसी-खेल में निपुण, 
काम-कामिनी-प्रेमक और नीतिरत गभीर पुरुष घीरललित कहलाता है । 


उदाहरण 
कवित्त-- 


चिता ते रहत दूर चारु-चाब भरो चित 

सुख-मुख चाहि चाहि चाहना हँसति है । 
घारत कमल-मुख कोमलता मानस की 

कासना मैं कमनीय - कामिनी बसति है। 
“हरिओऔध? रुचि राग-रंग में रहति रमी 

मंजु-तान कान मैं सुधा हे निवसति है। 
ललित-कल्लान ते मगन है रहत मन 

लोयन में लालिमा लगन की लसति है ॥१॥ 


संवैया--- 


चाव सों है तिनको बहु चाहत जे अहें चारुता-चाहक-चेरे । 
घूमत है रस-मंजु थल्लीन मैं साथ अलीन के सॉम सबेरे। 
है 'हरिओओध” सनेहिन को धन जीअत है ,रहि नेद्दिन नेरे। 
सोहत है कुसुमावलि सो लसि मोहत मोहन-आनतन हेरे॥२॥ 


रसकतलस 4६० 


दोहा-- 


कोमल-सुख ते कदत है कोमलतामय बैन । 
ललित देखि ललकत रहत धीरललित को नन ॥शे॥ 


तन मैं मन में नयन मैं वबहत रहत रस - सोत । 
चिंतामनि चोरी भये चित चिंतित नहिं होत ॥४॥ 


ललकि छुनाई लखन की लोयन को है लाग । 
अगन में छुलकत रहत राग-रग अनुराग ॥श॥ 


४--धीरप्रशान्त 


नायक के श्रषिकाश गुणो से युक्त प्रशान्त ब्राह्मणादिक फो घीरप्रशान्व 
कद जाता है, इनमें त्याग श्रीर क्षप्ाशीलता की विशेषता होती है | 
उदाहरण 
कवित्त-- 
परम-कुलीन है कुलीनता को गौरव है 
पे न काह अकुलीन कॉहिं निदरत है। 
विभव-भरों है प न अनुभव-द्वीनता है 
भूति-हीन-जन को विभूति वितरत दे। 
हरिक्रोध! सूर है पे वनत क्यों ना सूर 
सारो-उर-तम सर सरिस हरत है। 
घीर है प॑देसि के अधघीर को अधीर होत 
वीर है पे घम-बीर-बीरता बरत है ॥!॥ 
वीरता गभीरता बिदित वर वीरता में 
सबल-सरीरता में साति निवसति है। 
नेज ओज साहस अ्मीति नीति रीति माँह्ठि 
किलर प्रीवि-परतीति मॉहिं सुचिता बसति है । 


25१ लायक 


“हरिओऔध” उद्त - उदारता - निकेतन है 

चोखी - चातुरी को चित-चारुता कसति है । 
मानस - महत्ता ते है सहति रहती सति 

उर मैं सतोगुन की सत्ता बिलसति है॥२॥ 

द्ोहा--- 

निज - गौरव हित नहिं हरत पर के गौरव कॉहि। 
जनता को हित वस्तत है सुजन - सुजनता माँहिं॥ ३॥ 
जो जन होत अधीर नहिं परे भीर पर भीर। 
हरत रहत पर-पीर जो है सोई बर-बीर॥४७॥ 
कौन सुजन ताके सरिस अहै अवनि में आन। 
जो अपने सनमान सम समभझत पर - सनमान || ४ ॥ 
निरखे हूँ निरखत नहों जन -अपराधन कॉर्हि। 
छमावान जैसी छमा है छमाहूँ में नॉहिं॥६॥ 
चहु-असरस जा में परे परम -सरस है होत। 
सुज्नन - तरल - डर में बहत ऐसो रस को सोत ॥ ७१ 


नायकों के साचिक गुण 


नायकों के सातिक गुण आठ हैं। वे निम्नलिखित हैं--- 
१-शोभा, २-विलास, ३-माधुय, ४-गाम्मीय, ५-पै्य, ६-तेज, ७-ललित 


और ८-ओऔदाय | 
शोमा 


शरता, चाठुरी, सत्य, उत्साह, अनुरागिता, नीच' में घुणा और उच्च में 
नपर्दा उत्नन्न करनेवाले अन्तःकरण के घर्म को शोमा कहते हैं। 


रसकलस १६ 


उदाहरण 


कवित्त--- 


सूरता मैं सासन - उदारता है दरसति 

सॉँच मॉहि नीति - निपुनाई निबसति है । 
भूत की भलाई है छछाह मैं विराजमान 

घिन मांहि नीच - हित - वासना वसत्ति है। 
'हरिश्रीष” सोसा ही ते सोभावान सोभित है 

उच्च - रुचि प्रतियोगिता ते विकसति है। 
अनुरागिता में लोक - अनुराग को है रंग 

चातुरी में चारु - चित चारुता लसति है ॥ १॥ 


दोहा-- 


अचती - तल - अपकार - तम करि निज - कर सो दूर । 
लहे सूरता वनत है जन - जीवन - नभ - सूर ॥ २॥ 
नर - गौरव - गिरि - सिखर को करति विपुल-छविसान । 
लोक - द्तिकरी - चातुरी लसि चॉदनी समान॥ ३॥ 
समानचता विकसित न तो जो न सचाई होति। 
है वह जन - मन - ससि-सुघा नर-तन - दीपक-जोति ॥ ४ ॥ 
वहु - फल - दायक - बनत है छन छुन करि छुविचत | 
हैं उछाहू नर-विटप को सरमसत - लसत - बसत ॥ ५ ॥ 
मानव - सानस - सोदहिनी रस - दाइनी - सहान। 
कोन अहे अनुरजिनी अनुरागिता समान॥5॥ 
जाने अथ में घुन लगे सो पघ्रिन ताहि सुहात। 
नीचन को सो जतन सो सुजन सुघारत जात ॥७॥ 
जन करि फकरि प्रतियोगिता क्त्र न जगावबत भाग। 
फीन लगावत है नहों भलती - लगन की लाग॥ रझ॥ 


१६३ नसायक 


विलास 


विल्यम्तमान की दृष्टि धीर, गति विचित्र और वचनावली सुसकुराहट लिए, 
होती है, तथा भाव में गयव॑ का विकास होता हे । 
उदाहरण 
कृवित्त--- 
गौरवित्त-गति ते सगाधिप को मान हरि 
आज - संजु - गिरि पे बिहरि बिलसत है । 
भरत दिगंत में दिवाकर समान तेज 
मुख मैं प्रभाव - पूत - बचन वसत॑ है। 
“हरिओऔध? सबल्न - बिल्ञास को बिकास बनि 
कंज लो बिभूति - सरसी में बिकसत है। 
धीरता - बलित - चितवन ते चकित करि 
मद - भरो - बीर संद मद बिहँसत है ॥१॥ 
दोहा-- 


पर - अपकारक उरन में डउपजावति बहु - पीर 
बीर - घधीर - चित्तन करति पापिन कॉहिं अधीर ॥२॥ 
भीर परति है. कुजन पे निरखि बदन - गंभीर | 
बनति रहति है अगति - गति धीर -बीर - गति - धीर ॥१॥ 
लोक - बिजयिनी - बीरता चलति बीर को घेरि। 
अरि - कुरंग थहरत रहत केहरि सी गति हेरि॥४॥ 
बिद्ित करति है बीर की बिश्वुता सबल - सरीर । 
प्रकटति चित - गंभीरता. गिरा - मेघ - गंभीर ॥५॥ 


माधुय 


आकुल होने के कारणो के उपस्थित होने पर भी आकुल न बनना माघुय 
कहलाता है | 


अरसकलस १६४ 


उदाहरण 
कवित्त-- 

तदहों अरि साहसी मचावत समर - धोर 

जहाँ सूरमा हुँ को न पाँव ठहदरत है। 
तहाँ करवाल ले कमाल के के किलकत 

महा - काल - केतन जहाँ प॑ फहरत है। 
हरिआ्रीध! जधन हिलत ना डठे- दल मैं 

घेरे परे घन के समान घहरत है। 
पवि - पात भये नॉहिं नेकौ थहररत गात 

नॉहिं नर-केहरि निहारि हृहदरत है॥१॥ 


दुख को समूह ठेखि सामुहँ सकात नॉहि 

साहस - सह्दित सारि आपदा सद्दत है। 
प्रतिकूल - वायु चहे आकुल न नेकौ दोत 

आओँच सहे कचन सी मंजुता लहत है। 
हरिआ्लोध!” वार वार तग जंग मॉहि भये 

अग - अग भरित उमग ते रदह्दत है। 
खर - तीर - पीर हें ते बनत अधोर नाँहिं 

भीर परे वीर वीरता के निबद्दत है ॥२॥ 

दसोहा--- 


भव - दुस- पाराबार को है सो श्नुपम - पोत | 
विचालतकर - साधन लहू जो चित - चलिन न होत ॥३॥ 
नर - पुगव थहरत नहों कठिन काल अवलोक | 
आऊुल करत न तासु चित आऊलतामय - ओक ।॥|४॥ 
दुग "दिवस # से टग्प सकफकृत सचबल - मनन को ॥ 
ज्टक में ही रहते है विफिच गुलाव - प्रसून शा 


१६४५ लायक- 


गाम्भीये 


भय, शोक, क्रोध और हर्ष आदि के कारण उपस्थित होने पर भी निर्विकार- 
रहना गाम्मीय कहलाता है | 


उदाहरण 
कवित्त-- 
उद्धि - गर्भीर - उर छुमित कबो ना होत 
वामै छवि अछबि समान ही है छहरति। 
सकल - बिकार - दीन - बहु-विघ-भावन मैं 
छोभमयी - भावना छुनेक नॉहिं ठहरति। 
“हरिऔध! मानस विसोहित तहों ना होत 
जहाँ महा - मोह की पताका-मजु फहरति। 
चित मॉहिं नाना - लालसान ते लक्तित-भूत 
लोभनीय - लोभ की लहर नाँहि लहरति ॥ १॥' 
दोह[-- 
कामिनि की कमनीयता कामुक करति न ताहि। 
जासु कामना में बसति कास - बासना लाहिं॥२॥ 
सदा एक - रस रहत चुध भसये विवेक उदोत। 
खुख में सुखित वनत नहीं दुख में दुखित न होत ॥ ३॥ 
सुरपति - अनुपम-पद्‌ लहे होत न बिपुल्ल - निहाल । 
निरखि उठत करवाल हूँ बचत न लांचन लाल ॥ ४ ॥। 
हारि परे हूँ हरत हित पर -धन हेरत है न। 
बहु - रिस हैँ में नहिं कहत विवुध अनसे बेन ॥ ४ ॥!' 
वेघत नाँहि गभीर - उर मारि कुसुम - सर मैन । 
चोरि सकति चिता नहीं बाके चित को चेन ।॥ ६ | 


रसकतल्स १६६ 
भैय 


बडे से बढ़ा विष्न उपध्यित होने पर भी अपने फाम पर डटे रहने का 
नाम चेय॑ है। 
उदाहरण 
क्वित्त-- 

धरि धरि धूरि मैं मिलेदे उधमिन कॉहि 

अधाधुध हूँ को अधपन - सारो खोवेगो । 
साधि साधि सब साधनान काँदिं पेहे सिधि 

उचित -विधान के अविधि को बिगोवैगो । 
'हरिश्रीध” धीर काम छोरंगो अधूरो नाहिं 

धुन - बारि द्वारा धाक् धव्वन को धोषैगो । 
बावक के बधन बिधिन मैं वेंधेगो नाँहि 

बाधा पर वाधा परे वाधित न होवैगो ॥ १ ॥ 
विविध - विपुल्ञ - विष्तन वारिवाह को समीर 

बहु - चिध - वाधक - विधान-तम - रवि है । 
सफल - विफलता - सरोजनी को हिम - पात 

अगति - गहनता - तूनावलि को गवि है। 
हरिआ्रौव” निज - काज़ - साधन-निरत-धीर 

नाना - प्रतिवध - पुज्ञ - पावक को दृथि है । 
आपद - श्रगाव - अथुनिधि को है कुभजात 

पुंजी - भूत विपद - पद्दारन को पवि है ॥ २॥ 


सारत अपनो काज सब भभरत टेखि न भीर | 
पीर न पीरन की गनत चनत 'अधीर न वीर ॥ ३ ॥ 


4६७ 


चायक 


छुटी समाधि न संझ्रु की भयो न तप - अवसान । 
लगे सरग - तिय - नयन - सर चले पंचसर - बाद ॥ ४ ॥ 
तीखे सहसन विसिख ते विधि - विधि के वहु ठाँव। 
तजवधीरता धीर नहिं घर्त न पीछे पाँव ॥ ४॥ 


तेज 


अन्य के किये गये भाक्तेप और अपमानादि को प्राय जाने की संभावना 
होने पर भी सहन न करना तेज कहलाता है | 


उदाहहण 


ऋवित्त--- 


रोम रोस विधे बाघा बाघा को न सानि लेहिं 

बिविध - बिरोधन लिवारि निबहत हैं। 
अपसान भये पे अपान हू बिसरि जाहि 

मान गये प्रान - दान करि उमहत हैं। 
“'हरिओघध'! वाद भये वद॒त न काल हैँ को 

खीजे बैर बामदेव हूँ ते वेसहत हैं। 
होत हैं तिरोहित सकारे के सितारे सम 

ओऔरन को तेज तेज - वारे ना सहत हैं॥ १॥ 
वंक - भोँंह अवलोकि बंकता गहत भूरि 

नेसुक - कठंक लगे भूलत अपान है। 
चात बढ़े वात बात मॉहि रिस-वस होत 


सीस के गये हूँ ना सहत अपमान है | 
“'हरिओऔध! तीखी-अंखियान हेरि तीखो दहोत 

श्रान पर आन बने गहत छकृपान है। 
तेज-वान-जन-अमभिमान-तम को है भानु 

ढुवन - गुमान - वन - दहन समान है॥२॥) 


रसकलस 


दोहा--- 
तजत आनवारो नहीं कवहूँ अपनी आन। 
बचन - वान नहिं सहि सकत सहत बान पे बान ॥ ३ ॥ 


दहत रहत है तूल सम दमिन - दल - अभिमान । 
तेजवान को त्तेज है पावक - पुज - समान ॥ ४॥' 


प्रकृति - पुस्तिका को अद्दे परम - प्रभा - मय - पेज । 
दानव -भानस - तम हरत मानव - मन - रवि - तेज ॥ ४ ॥ 


तेजवान नहिं सहि सकत काहू की लल़कार | 
वार करन छिंत कर गहत तुरत कोन तरवार ॥ ६ ।॥ 


तेजवान - कर में अहै वह कराल - करवाल | 
जासु सहचरी कालिका दे जेहि सहचर काल ॥ ७॥ 


ललित 
वाणी, देश्व श्रौर श्थ गार की चेष्ठाओ की मधुरता की ललित सज्ञा है | 
उदाहरण 


न 


कवित्त--- 


मधुर युगल - पद - तल - मजु - लालिमा है 
नूपुर - मधुर - ध्वनि मोहक - मदन है। 
मधुर कपोल - विलसित - अलफकावलि है 
मधुर  'अधघर - राग - रज्ञित - रन है । 
हसिश्रोध” परम - मघुर युग - लोचन है 
परम - मधुर विधु बिमल - बदन है। 
मधु बरसावत है मधुर मधुर बोलि 
मा मधु के समान लाल माधुरी - सदन है ॥ £ | 


१२६६ नायक 


बेस बसनादि मॉहिं बिलसित माधुरी दे 

बिबिध - बिज्ञास मैं विकास दरसत है । 
र्मनीय - तन कामिनीन - सन सोहत है 

कमनीय - कांति देखि काम तरसत है। 
“हरिश्रौध' मुख मनोहरता - मनिकेतन है 

सुधा के समान मंजु-हास सरसत है। 
भाव - भरे - कोयन मैं लसति, ललामता है 

बड़े बड़े लोयन ते रख वरसत है॥*॥ 


संवैधा--- 

सुंदर - वेस सुहावन-बानक पाग - सजी -सित सीस पे सोहति । 
मंजु बनी अलकावलि कॉर्हि न कौन सी कामिनी है जकि जोहति । 
दीठि के तारन में कमनीयता है छबि की सुकुताबलि पोहति। 
बैन की माधुरी है चित चोरति नेन की माधुरी है मन मोहति ॥३॥ 


दोहा-- 
मंद मंद हँसि सधुर बनि मोहत है सन मोर | 
काको चित चोरत नहीं चितवन ते चित - चोर ॥४॥ 
कस में रहत न मन निरखि कारो कुंचित - केस | 
काको वस में नहिं करत बहु - सुद्दावनो - बेस ॥५॥ 
सो सत सोहत बर - वसन बदन - संजु-अवदात्त । 
लोनो - नयन ललित - बयन॒ परम - सलोनो गात ॥६॥ 
मोहन के ही कथन मैं दै मोहन की बान। 
काके मधुर-बयन सुने कान करत भधु - पान ॥७॥ 
मुरली - बादव में करत काको बदन कमाल | 
काकी वानक है बनी अंक - ससे बन - साल ॥८॥। 
श्दृ 


रसकलस १७० 


औदाय 


प्रियमाषणपूर्वक दान, शब्मित्र में समान दृष्टि और चित्त के उदार भाव 
को औदाय कहते दै। 
उदाहरण 
कवित्त--- 
एकरस सबको सघुर - रस दान काज 
सरस - रसाल सम फरत रहद्दत है। 
वारिधर सरिस वरसि लोक - हित - वारि 
याचक - समूह - सर भरत रहत है। 
हरिओऔध' प्रम साथ प्रिय बन वोलि वोलि 
चन व्सवारी वानि वरत रहूत है। 
ठीनता को दीनता को डरिके दरंतमान 
दिन दिन दानी दान करत रहत है ॥ १॥ 


चारुतामयी है हे अचारुता सहारी नॉहि 
: कु-विचार कैप्तो सुविचारन की सूची हैं। 
बुगे भाव जाने ना सुभावना - निकेतन हैं 
कुरुचिवती न अं, सुरुचि - समूची हें 
इरग्ब्रोध! सूधरो हैं अहेंन बक-गति-वारी 
पगी हैं सनेह में लोहार कोन कूँची हैं । 
नीची केसे होहि ऊबा मीचन पे केसे पर 
ऊँचन की अपियाँ रहति अति - ऊँची हैं ॥ + ॥ 
ऊँसे एक विपुत्ष - पुनीत चनि पुलकत 
कंपे दृज्ो पतित कटद्दाई दस सहतो। 
जप एक घर में बवावरोी बजन निन 
दो घर कैसे दीह - दावा माॉँहि दहतो । 


१७१ 


नायक 


“'हरिओऔध! जीव यदि जानतो असेद भेद 

कैसे' तो बिभेद के प्रवाह मॉहि बहतो। 
बुरी छुत-छात जो न छाती पे सवार होति 

कैसे तो अछूत को अछूत कोझ कहतो ॥३॥ 


कौन है. परायो कौन आपनो विचार किन 

ऊँच नीच मानि कत पाप मैं पगत है। 
मिलि मिलि सवसो झसुखित कत होत नॉहिं 

क्यों न सुख सबको बिलोकि उमगत है। 
“हरिओऔध” भागो भागो काहू सो फिरत कत 

या जग मैं कौन तेरो सगो ना लगत है । 
तन तत सॉँहि ज़्गमगत रतन एक 

जन जन मॉहि एक जोत ही जगत है ॥४0 


स्वेयां 5 


मानवता तिनमें है कद्दा जे कुरंगन बेधि बिनोद हैं पावत। 
ते हरिओध?” कहाँ हैं दयालु जे वान बिहगन प हैं चलावत | 
है तिनको डर संजु कहाँ जे अछे सधुपावलि को कल्पावत | 
है तिनमैं कहों कोमलता कुछुमालि को धूल मैं जे हैं मित्नावत ॥५। 


दोहा--- 


रवि ससि काको सग कहहि काको समभहि आन | 
सवकी गित्त समान हैं समता - ममतायान ॥६॥ 
को बैरी है कौन है दान-वीर को बीर। 
सवको वितरत है सुरभि वहि वहि सरस समीर ॥ण। 
बिना कहे दानी करत दया दान हरि पीर। 
विन जॉचे सरिसरन में नीरद वरसत नीर॥८॥ 


रसकलस श्ष्र्‌ 


दानिन को चित होत है दीन-जनन अनुकूल । 
कर सुवरन बरसत रहत भरत बदन ते फूल ॥६॥ 
तजि उदार जन को हरत दीनन को घन-प्यास | 
है काके कर-कमल में कमला - मजु - मचास ॥१०। 


नायक के और भेद 


रूप-यीवन-सम्पन्न, सुण मान, राग-रस-जाता, सुरस्तिक, सहृदय और नाना- 
कला-कुशल नायक के धर्मानुसार तीन भेद-१-पति, २-उपपति और ३-वैसिक, 
तथा अवस्था के अनुसार दो भेद १-मानी श्रौर २-प्रोषितपति-माने गये हैं । 


उदाहरण 
क्रवित्त-- 


चोज-बारी बातन सो मोहत मनोज हूँ को 

मज़ु - मुख - लुरित लक लोक-फंद है। 
सॉबरो सलोनो मद-मंद हेंसि टोनी करे 

गौरबित - गमससन विमोहक  गयंद है। 
'हरिश्रीध! बेन कैसे ताकी सुखमा को कहे 


जाऊो हेरि नन हूँ को नाको दोत बद है । 


श्ोंगिपिन को तारे लोक-हियरा-हरन-वारों 
जीवननसहारों प्यारों त्रज-नभ-चद है ॥ ॥श॥' 


मगन भयों है मन लालिमा पगन पेखि 

टरथो पींदुरी की या सुढार-ढलकन पे । 
सुगठन जोहि जज्यो युगल - जघनहें को 

डक््यो काठनी है क्री सुबि छलकन पे । 


रघ्र३ नायक 


हरिओऔध' राजी भयो नव - रोम-राजी हेरि 

सोहि सो गयो है मजु - मात्त - हलकन पे । 
“गोल गोल-अमल़-कपोल पे सचलि अयख्यो 

चॉँकुरो - बिहारी की अमोल - अलकन पे ॥ २ ॥ 


ऋंज से नयन बैन अमिय सने से अं 

अलकन हैँ पे आभा नोगुनी लखाई है। 
चितवन-चारु चाल्न मंजुल - मरात्ष की सी 

छुल्कति रोम रोम छबि - सुखदाई है। , 
हरिओऔध” हेरि हेरि लोक-कासिनीन हें की 

देव - भामिनीन हूँ की मति भरमाई है। 
नत - अभिराम सुख-घास घन-म्यासजू की 

सुंदरता काम हैँ ते सोगुनी सवाई है।॥३॥ 

संवैया--- 


छलकी सी चह्ँघा छई सी पर छवि अंगन माँहि समाती नहीं | 
सुकुमारता जैसी लसे तन मैं कहे तैसिये और दिखाती नहीं ! 
'हरिओऔध' विलोकत ही वनि आच लखे अँखिया हूँ अघाती नहीं। 
मन - भावती - सॉवरी - सूरत रावरी बावरी काहि बनाती नहीं ॥9॥ 


१--पति 
शास्त्र विधि से विवाहित कुल-मर्यादाशील सुपुरुष को पति कहते हैं। 


वसवैया-- 


धीर गंभीर ग़ुती गरुओ जेहि गौरव की गरिसा लनित गेयत। 
सील सकोच सनेह सनो सुखमा लखि जाको हियो सरसखैयत | 
मोद - भरो 'हरिओध! मनोहर मैन की मूरत जाहि बतेयत। 
री वड़भागिनी भाखे कहा बड़े भागन प्यारों पती जग पैयत ॥0॥ 


रसकलस (छ्ढे 


पृति के भेद 


पति पाँच प्रकार के होते *--१-अनुकूल, २-दक्षिण, ३-घृष्ट, ४-शठ 
भीर ५-अनमभिज्ञ | 


अनुकूल 
जो पुरुष एक दी विवाहिता पक्की में अनुराग रखकर दूसरी को कामना' 
नहों रखता उसको अनुकुल कइते ह। 
संवेया-- 


लखि प्यारी तिहारी मनोहरता सुर की वनिता हुँ सराहें नहीं। 
मन - मोहनी आनि मिले हूँ कबो अपने सन सॉहि उमाहे नहीं । 
३ हरिश्रन ) पे इ्के के ८ श्ग्ो घेसाईं लड़ 
गध! चिह्दाइके प्रेम तिहारो कछू हम ओर विसाह नहीं । 
तब शआतनन छोरि के आन कछू शंखियान विलोकन चाहे नहीं ॥१॥ 
दक्षिण 
अनेक स्त्रियों पर समान स्नेह रखनेहाले पति को दक्षिण कहत हैं | 
५. 
संवया--- 


हम ऐसे 'अजी अवलोके नहीं अलफावलि पेच परे जे नहीं। 
जग में जनमे जन ऐसे कहोँ या उरोज्न ओर हरे जे नहीं। 
“हरिश्रीध” न ऐस मुने छिति में छवि नीकी निहारि छरे जे नहीं। 
ए बड़ी बड़ो ऑस्स वधघूटिन की गदि जात हैं काके करेजे नहीं ॥१॥ 


च्ष्ट 


चज्त भ्रपमानित होरर मी जो लजित नहीं होता और चाटुकारी करता 
ह इस अवम पति मो पूष्ठ कहने हैं । 


१७५ नायक 


कवित्त--- 


कैसहूँ जो आपनो कियो है मन मेरी आली जे 
नीकी करे ताको जो सँवाचि अब फेर ना । 
रार जो मची है मेरे नन्र हिय प्रानन मैं 
भलो अद्दै ताको जो विवेचि तू निवेर ना | 
हरिओऔध' याहू को न मन मैं कछू है आनि 
मोको कर्षों प्यारे प्राननाथ कहि ठेरे ना। 
सॉची कहे होत बार बार वल्तिहारी अरी 
बॉके नेनवारी क्यो हमारी ओर हेरे ना॥ १॥ 


शठ 


छल-पूर्वक अपराध गोपन करने में निपुण पति को घठ कहते हैं । 
कवित्त--- 


भोंहें जनि ताने रोस मन में न आने 

हों कियो न सनसानी मेरी वातन में कान दे । 
अँखियों ललौहँ नॉहि नीर बरसोहें भई 

सांहें मेरी पति तू न जान दे ! 

हरिओऔघध' बापुरो नजान छुल् छुद ताहि 

क्यों न सनमाने निज अंक मॉहि थान ढे | 
मति कलपावे मेरे प्रान कही मेरी मान े 

एरी प्रानप्यारी मोको हँसि कर पान दं॥ १॥ 


अनमभिश्न 


जिसको “£गार रस की सरस क्रियाओं का यथार्थ ज्ञान नहीं होता ऐसे 
असमर्थ पुरुष फो अनमिश्ञ कहते हैं | 


रसकतल्स श्७६्‌ 


अकुलाये बने न विलोकत हूँ कत लोक की लीकन डॉकती हो । 

अनजान वनी सी कहा जल पे नख ते अखरान को आऑकती हो । 

हरिआ्रौध” अबूम अर्जो है. कह्दा बिन वूक्े करोखन मॉकती हो । 

तमनो तुम कोन को आन-मभर्ी तिरछी 'अँखियान ते ताकती हो ॥ १॥ 

२--उपपति 
परदारानुरागो पुरुष को उपपति कट्टते हैं। इसके दो मेद हैँ--वचन-चतुर 

ओर क्रियाचतुर | 

संवेया--- 

मेन जगावती हैं तन मैं अपने बस मैं मनहूँ करि राख । 

बोले विना हूँ भ्रुरावति सी बतियानहेँ आव-भरी वहु भाख। 

नेसुक सैनन ही 'हरिआऔऔध” को पूरी करें कितनी अमिलाख। 

ढारहिं धार सुधा को हिये बहु - प्यार -भरी परतीन की आँखें ॥ १ ॥ 
बरब[--- | 

चोरति करि चतुरेया चित को चेन। 
ताकति तमन तिरियवा तिरछे नन॥ २॥ 
चंचत-चतुर 
घपचन चातुरों द्वारा पर-म्री-सचधों प्रोति-फास्यं-साथन-तत्पर पुरुष को 
बचन-चत॒र कटते हैं। 
मोती - माल गग - तोर - वासी सन मेरों 
कुच सभु को उपासी तापै रोस घारियत है । 
तानि तानि योकी दोऊ भोंद्रन - कमानन 
विखीले नंन - वानन सो वेधि टारियत है। 


-१७ऊ 


नायक 


“हरिओऔध? राखे नाँहि नेक ध्यान धस हूँ को 

वेद औ पुरान हू को लीक टारियत है। 
एरी नेन-तीर-बारी कहा तीर-बासिन को 

तीर्थ के तीर काहू तीर मारियत है॥ ३॥ 
चंचलता चौगुनी ठनेगी चंद-मुख चाहि 

चाव भरे चटुल-चकोरतन चारी मैं। 
भीरु-भूरि होहै भट्ट भभरि सुगंध-अंध 

ठौर ठौर मौंरबारी - भौंर-भीर - भारी मैं । 
“दरिओंध” सोर मंजु-वेनी हे बिथोरि देहै 

बृंदावन - छोर की बिलास-वबारी-बारी मैं। 
सारी जरतारो पैन्हि भूलि जनि जा रो उते 

आ री प्रान प्यारी तू हमारी कुलवारी मैं ॥ ४ ॥ 


क्रियाचतुर 


क्रियाचातुरी से परन्त्री-सबंधी प्रीति-काय-प्ताघन-तत्पर पुरुष को क्रियाचठर 


कहते हैं । 
संवैया--- 


क्यारिन कूल कछारन में कल-कुंजन-पुजन गाजन लागी। 
विस्व-बिसोहक वारी-कला बगरी चहू ओर विराजन लागी | 
ए हरिओध!” विहाइ के लाज हू' लाजबतीनको भाजन ल्ागी। 
वाबरी के त्रज की वनितान को बॉसुरिया बन बाजन ल्ञागी || १॥ 
३--पैसिक 
वेघ्यानुसक्त पुरुष को वैसिक कहते हैं । 


वसंवय[+-- 


क्यों हू न याम जनात है जात रिफाबत ऐसी रहें रतिआन मैं । 
देखत ही मन टूटि पर कछु राखद्दि ऐसी छुटा छतिआन मैं। 


रसकततस श्ष्प 


ए 'हरिआ्औध” करो कितनो हू बिलब पै होत नहीं पतिआन मैं । 
बीस-गुनी मिसिरी ते मिठास है बार-विज्ञासिनी की बतिआन में ॥ १॥ 


१--मानी 
प्रिया से रुष्ट होकर मान करनेवाला पुरुष मानी कहलाता है | 
कवित्त-- 
सरसति पूखन प्रकोप की प्रखरता ते 
रूखे-रख तीखन-मरीचिन पे कुम्हिलात । 
कुबचन-प्रबल्ल पवन की मकोर लारे 
प्रति-पल् वाको वा मदुल-तन थहरात। 
“हरिओध! बिरह-दवारि की दपट लागे 
सहमद्दी - संजुल - प्रमोद - वारी मुरकात। 
तेरे प्रम-बारि ही ते एरे वारि-धर स्याम 
बाल अलवेली नेह - वेली ज्यों लह॒लहात ॥ १॥ 
२--प्रो षितपति 
विदेश में प्रिया-विरह से विकल और सतप्त पुरुष प्रोषितपति कहदछाता है ।? 
संवैया-- 
घोर मचाइ के सोर घरी घरी घेरि कर घन हू बिपरीते | 
दौरि दिसान महा-भयदाइनि-दामिनि हूँ करे दीह-अनीते । 
कैसी कर 'हरिओध?” कहो के कछू है विदेस की ऐसिये रीते। 
प्यारी विना बहु-भारी मई यह कारी-डरारी-निसा नहिं बीते ॥ १॥ 
कैसहें मोहि न भूलत हे सो पयान-समे को बिसूरिबों भारी | 
होत है दाह घनी उर मैं तुमरी गति याद परे जब प्यारी। 
बावरो सो 'हरिओऔध?” भयो वह क्यों विसरे नटि जान अगारी | 
सालती हैं अजहूँ उर में अंसुवान भरी ऑअखियान तिहारी॥२॥ 





उद्दीपन-विभाव 


श्८१ उद्दीपन-विभाव 


उद्दीपन-विभाव 


जो रस को उद्दीपित करते हैं उन्हें उद्दीपन-विभाव कहते हैं। सखा 


सखी, दूती, ऋतु, पवन, धन, उपवन, चद्र, चॉदनी, पुष्प और परागादि 
उनके अतगत हैं। 


उदाहरण 
कवित्त--- 
कुंज - पुंज में है मंजु गुंजत मिलिद्-बृद्‌ 
छुबि - पुंजता है कज - पुंज में कलोलती | 
भारवती सौरभ के भार ते विपुल वनि 
बेहर - वसंत की है मंद मंद डोलती। 
हरिओध” लालिमा अनार कचनारन की 


ललकि ललकि है लुनाई - मुख खोलती | 
सालव - अबोरो - सन वार वार बोरो करि 


वौरी-कोकिला है बोरे-आमन पे बोलतो।॥ १ ॥ 


कौमुदी कुमोदिनी की परम - प्रमोदिनी है. 

कमनीय - मेदिनी है कुमुढ - निकर ते। 
राजित रजत - ठुति ते है तरु - राज्जि - दल 

रुचिर बनी है वेलि रुचि - रुचिकर त्ते। 
“हरिओऔध'” राका-रजनी हे लोक-रंजिनी है 

बहु - अनुरंजिता ह्वे कांति - कांतकर ते । 
सुघा-धाम बार वार करि चसुधा-तल को 

सुधा - बिदु चुबत सुधाकर के कर ते ॥ २॥ 


श्सकलंस श्पर 


दोऊ हैं जलधि - जात सरसात सीकरन 

दोझ हैं बसीकरन-पथ अलुसरते | 
दोऊ हैं सुखद ताप - कदन मदन - धाम 

सीतलता - सहन सरस - रसघर ते। 
“इरिओऔध” दोऊ हैं सजीबन स-जीवन के 

आजीवन जीवन को मोद हैं बितरते | 
सुधा - धार स्वत धरा पर सुधाधर ते 

सुधा - विंदु चुवत सुधाकर के कर ते ॥ ३॥ 


पुलकित - कोमल - कलित - किसलछे समान 

सु - ललित - पानि ओ मदुल-पग द्रसात। 
विकसित - सरस - प्रसून लों प्रमोद - वारे 

प्यारे प्यारे अधर सुगधन-सने लखात। 
“हरिआऔध? जाकी हरियाली लाली जोबन की 

लगे - नेह - बायु मद मंद मंजु लहरात । 
लपटी नव - तनु - तमाल अलवेते - लाल 

वाल-अलवेली नेह-वेली ज्यों लद॒ज्ह्मात ॥ ४ ॥ 


कत जो न आयो कत आयो तो वसंत-पापी 

पावक लगावति पलासन की पॉँति है। 
कल्न - कठ - कूक वहु - विकल बनावति है 

वौरे-वौरे आमन बिलोकि विलखाति है । 
“'हरिश्लौध” बेहर ते विहरि करेजो जात 

अवलोकि कुसुम - अवलि अकुलाति है। 
पीर-पीरे-पातन ते पीरी परी जाति वात 

सीरे डपचारन ते सीरी परी जाति है ॥ ४ ॥ 


परे । उद्दीपन-विभाव 


दोह[--- 
अमल-घवल-नभ-तल भयो नवत्न -प्रभा को पाय। 
खिले-कमल जल मैं लसत पत्र पल नव-छंबि छाय ॥६॥ 
निकरत नभ में निरखियत रस-सय-किरिन पसारि। 
रतनाकर - अकमस - रतन नवब्‌ - रतनन - छवि धारि॥णज। 
सधुर - तान गूजत गगन त्तजत तेज गुन भान। 
रस - सय करत बसुंधरा समय - सुरत को गान ॥८॥ 
निमल - नीले - नम दिपत नव -दुतिवंत कलिंद | 
फूले - फूले - कमल पे मूले फिरत सिलिद ॥६॥ 
हरे लेत काको न सन खिले फल ए लाल । 
हरी हरी ए पत्तियां हरी भरी ए डाल॥श्गा 
बरवा[>+- 
वन बागन मैं मोरबा करत पुकार । 
इत उतर होत मिंगुरवा घन - सनकार ॥११॥ 


सखा 


समान-शीर-व्यप्तन, सुख दुःखादि में नायक का सच्चा सहायक पुरुष 
सखा कहलाता है । 


उदाहरण 

दोह[-- - 
सुख में सुखित सदा रहत दुख मैं ठुखित दिखात। 
सहज - सखा सब दिवस रस बरसत सरसत जावाशा 


सखा के भेद 
सखा चार प्रकार के होते हैं. - (-पीठमद, २-वि5, ३-चेट और ४-विदूषक । 


रसकलेस १८४ 


१--पीठमर्द 
मानवती नाविकाओं के प्रसन्न करने में समर्थ सखा पीठमर्द कहलाता है । 
उदाहरण 
दोह[-- 
घूमि धूमि घिरि घिरि लगे नभ मैं घन घहरान। 
मान छोरि दे मानिनी कही इहसारी मान ॥१॥ 
सरस - देह पादप भये चेहद -पाठ करू कठ। 
कोकिल - कंठी मान तज्ु कूकि उठे कल्न - कंठ ॥२॥ 
२--विट 
जो सखा सब प्रकार की कलाश्रों में कुशल होवे उसको विट कद्दते हैं | 
उदाइरण 
दोहा-- 


मोहत ललना - लाल - उर बिलसि लालसा माँहिं। 
सकल - कल्ला - कोबिद सकत कौन कला करि नॉहिं॥१॥ 
वितिध - भाव प्रगटत रहते सरस एक ते एक। 
तिय-पिय-सुख-तन-छोंह वनि छोरत नॉहिं छनेक |२॥ 
३--चेट 
नायक-नायिका को यथावसर चाठुरी, से मिला देने में निधुण सखा चेट 
कहलाता है । 
उदाहरण 
दोहा--- 
कर्वो. मिलावत कछुज मैं कर्वो. कालिंदी - कूल । 
चेट करत चेटक रहत काल मिले अनुकूल ॥१॥ 


श्प्श उद्दीपन-विभाव 


मुक्ताय कत करत नहिं सींचि बारिधर - गात। 

लखे मालती - कुंञज में कनक - वेलि लद्दरात ॥ २॥ 

क्यो न मयूरी करति है सफल नयन - जलजात। 

कालिदी के कूल पे बिलसत बारिद - गात॥ ३॥॥ 

४--विदृषक 
विविध कौतुक, स्वाँग और दास-विलास द्वारा जो नायक और नायिका को 
आनदित करता रहता है उसे विदूषक कहते हैं | 
उदाइरण 

दोहा-- 

हसत हँसावत ही रहत रिकबत सहित बिवेक | 

सौतुक ललना लाल के कौतुक करत कितेक॥ १॥ 

करत रसिकता द्वी रहत बसि रसिकतन सन माँहिं। 

हरि बनि राधा को छल्लत बनि राधा हरि कॉर्हि॥२॥ 

'. सखी 
जिस सहचरी से नायक-नायिका कोई भेद नहीं छिपाते तथा जो सुख़- 
दुःख में सच्ची हितकारिणी और सहायिका होती है उसे सखी कहते हैं। 
उदाहरण हु 

दोह[--- 

चित - कलिका हित जो वनति ग्रातकाल की पौन | 

सखी सरिस सुखदाइनी सरसमना हैं कौन) १॥ 


सखी के भेद 
हित-दृष्टि से सखी चार प्रकार की होती है--१-ट्वितकारिणी, २-व्यग्य- 
विदग्घा, ३-भंतरंगिणी और ४-बहिरंगरिणी। कर्म उसके चार होते ईं-- 
१-मडन, २-शिक्षा, ३-उपालंम और ४-परिहास | 
२७ 


रसकत्तस ५८६ 


१--द्वितकारिणी 
जो नायिका का काय शुद्ध हृदय और निष्कपट भाव से करती है वह 
सखी हितकारिणी कहाती है । 
दोहा-- 
हित दी मैं रत रहति है छ्वितू -सख्चो दिन - राति। 
सुखित सुख बिलोके बनति दुख मैं दुखित दिखाति ॥ १॥ 
तन मन वारत द्वी रद्ृति धरति न धन फो ध्यान । 
सखी निवाहति नेह है छित पै हे बलिदान ॥२॥ 
२---व्य॑ग्यविदग्धा 
उचित अवसर पर जो व्यग्य-बचन द्वारा अपना काय साधन करती अथवा 
निज श्रमिप्राय प्रकट करती है, उसे व्यग्य वदग्वा सल्ली कहते हैं । 
उदाहरण 
दोहा-+- 
कत अंगिराति जम्हाति बहु भयो कौन सो तंत। 
कत धरकत उर अधघर कत अरी भयो छतवंत ॥ १॥ 
वाल कट्दा तेरे भये लोचन इतने लाल । 
वार्मे विलसत लाल है परिगो कि्धों गुलाज़ ॥ २॥ 
३---अंतरंगिणी 
सर्वमेदज और प्रत्येफ़ रहस्य की बात जाननेवाली सखी अंतरंगिणी कह्दाती 
है| यह सखी जो काय॑ जिसके निमित्त करती है उसका शावा उसको छोड़ 
अन्य नहीं हो सकता । 
उदाहरण 
दोहा-+ 
सव॒ मम मन ही की करति मान - भरी रहि मौन | 
अंतर्रंगनी के विना अंतर जानति कौन॥ १॥ 


4८७ लद्दीपत-विसाव 


जासु बचाये 'प्रति रही क्‍यों न ताहि पतियाहिं। 
तासो अंतर कौन जो अंत्तर राखत नॉहि॥२॥ 
४--बहिरंमिणी 
बाहर की जो अनेक बातों से अभिज्ञ होती है और अपना कार्य स्पष्ट बाते 
ऋटकर करती है उसको वहिग्गिणी सखी कहते हैं । 


उदाहरण 
दोहा-- 


रीमि. रिकरावति ही रहति मंद -मंद मुसुकाति। 
बत्तिया कहि कहि रसन्‍भरी रस वरसत ही जाति ॥ १॥ 
साध पुज्ञावति सुख लहति विज्सति भरे - उमंग | 
गरव गह्देल्ली हू सघति सधी सहेली संग॥२॥ 


सडन 
नायिका को बसन-आभूषणों से सजाना, उसके बालों को गूँध देना इत्यादि 
मडन कहलाता है । 
दोहा -- 
सोहत तब गर मैं रहै सो सन वे निहाल। 
सोहन को सोहत रहे संजु सहमही साल॥ १॥ 
पहिराई चुनि चूनी सजे सुहावन - साज | 
अंजन - रंजित हुग किये पिय - मन - रंजन काज ॥ २॥ 
शिक्षा ५ 
सखी शिक्षा संबधिनी जो बात कद्दती है उसे शिक्षा कहते हैं | 
अऋवित्त-..">ऋ 
दीपक-सिखा-सी-दुति-खासी देह की दिखाय 
सौतिन को ठुसह-दवा सी दहिबो करो। 
भाव - भरी इन अंखियान सों चिते के 
सनसोहन-चिते को चोरि लोबो चहियो करो। 


रसकलस श्ष८ 


पाइ परजंक पै पियारे 'हरिओऔध' काँहि 
अक भरि भावती मयक गहिबो करो। 
दाख लों रसीले रस - वरसीले - बेन बोलि 
निज-अभिलाख लाख-लाख कहिबो करो॥ १ ॥ 
उपालंभ 
नायक एव नायिका को उलाहना देना उपालंभ कहलाता है । 
दोहा-- 


जा रस ते सरसत रहत मनसिज - मजुल - वान । 

तरुनी तू तानति कहा तापै भाँह - कमान ॥ १॥ 

जाते असरसता लद्दति परम - सरस - दृग - कोर । 

भली भामिनी होति नहिं. ऐसी भोह - मरोर | २॥ 

वाके छत ते अछत - उर छरछरात दिनरात | 

क्यों तेरे तिरछे -नयन बरछी हैं बनि जात ॥३॥ 
परिहास 


नायिका को हँसाने, छेढने अथवा आनंदित करने के छियि सखी जो बात 
कइतौ है उसे परिद्दास कद्दते हैं। 


दोहा-- 
चख ते चिनगारी कढी चितवन पिय की ओर । 
तजि चिनगी चुगिदे कहा आनन - चद - चकोर ॥ १॥ 
उचित मिलन ही मिलन है भलों न अनमिल-सग | 
गोरो -तन कारो वनत परसे कारो-रग॥ २।!। 
है सुदर भोरी -हेसी गोरी - गोरी - देह । 
नेह निवाहत कौन है करि नेहचिन सों नेह ॥ 3 ॥ 


4 उद्दीपन-विभाग 


द्ती 


सदेश ले जानेवाली, नायक-नायिका में संयोग करानेवाली भौर समयोपयोगी 
वचन-स्वना में निपुण ज्री को दूती कहते हैं। वह तीन प्रकार की होती 
हे--उत्तमा, मध्यमा और अधमा | उसके कर्म छः हैं; १--विन१, २-स्ठ॒ति, 
३-निदा, ४-प्रवोध, ४-सघद्दन, ६-विरहनिवेदन | कमी नायिका स्वय भी 
दूतत्व करती दे उसे स्वयदूतो कहते हैं। 
उदाहरण 
ऋवित--- 
छवि अवलोके मैलो लगत छुपाकर है 
लोल - लोल-लोचन विलोके ललचात्ति है। 
सधुमयी मंजु - मुसुकान चित चोरति है 
मोहनी पे सोहि सोहि सोहित दिखाति है। 
'हरिओऔध! कमनीय - कास सम तन हेरि 
कामिनी की सारी-मान-कामना हेराति है। 
रिस - भरी रस - भरे. सैनन ते सरसाति 
सीरे-सीरे-बेनन ते सीरी परि जाति है॥१॥ 
मंबैया-- 
आनन-चंद की जो है चकोरिका चित्त ते ताहि उतारत ल्ाजे। 
चातकी जो घन से तन की अहै तापे न गाल गिराइ के गाज । 
जो 'हरिओऔध!' छुघा न पिआवत तो वसुधा में बसेहुँ न भाज। 
जो खुख-साजन ते न सजावत साजन तो दुख-साज न साजें॥श॥। 
दृती-प्रकार 
मघुर ओर प्रिय बचनों द्वारा अपना काये साधन करनेवाली को उत्तमा, 
कुछ मधुर कुछ तीखी बातो से काम लेनेत्राली को भध्यमा और उम्रस्वमावा 
तथा मधुर-कद्धवादिनी को अधमा दूती कहते हैं | 


रसकलस १६० 


विनय 
स्त्री अथवा पुरुष से विनय करके जतब्र दूती कार्य साघन करती है तब से 
विनय कहते हैं | 
उदाहरण 
उत्तमा दूती 
दोहा--- 
सुधि लीजे मो विनय सुनि गहत पिपासित पाय। 
सुधा - पियासे को सकति तू ही सुधा पिश्लाय ॥१॥ 
सध्यमा 
दोहा--- 
मोहहु मोहित रसिक पै रस बरसहु दे मान। 
नयनन तजहु नीरज - नयनि करहु बिनय मम कान ॥१॥ 
अँधमा 
दोहा-- 
कर जोरे हूँ नहिं तजति बरजोरी की बान। 
गिनती के हैं सुख - दिवस करु बिनती को ध्यान ॥!॥ 


कॉटे लाँ कसकत रहत अस कतच बोलत वैन । 
ख्रककन किये कहा फिरति करू सकरझन ए नन ॥श॥। 


स्तुति 


जब दूती स्द॒ुति अथवा प्रशसा द्वारा अपना कार्य साधन करती है तब 
उसे स्तुति कहते हैं । 


१६१ उद्दीपत-विभाव 


उदाहरण 
उत्तमा 
दोहा-- 
तेरे जैसे नहिं सुने मधुर - रस -भरे बैन 
ऐसे काके कमल से बड़े बढ़े हैं नंन॥१॥ 
कृवित्त-- 
विबस बनाई बारनादिक बिहंग हूं को 
बनचर वानरादि हूँ को बहराबवे है। 
विटप आओ बल्ली हैँ बिमोहि बिलमसावे बारि 
बहत बयार हूँ की गति बिरुमावै है। 
दरिओऔघध! बूकि देखे बैगुन बिलोके कहा 
बावरी जो त्रज बनितान को बनाने है। 
विजुध बरूथ बिवुघेस विधि हूँ को वेधि 
बीर बनमाली बन बॉसुरो वजावे है॥२॥ 
सध्यसा 
दोहा-- 
कार्मे ऐसी सरसता कारें ऐसो भाव। 
कहूँ मिल्‍यो नर्दिभावती तो सम झदुल-स्वभाव ॥ १७ 
है अधथमा 
दोहा-- 


अपनावत हो रहत हैं मोहि खेत हैं मोल। 
मेरे लोयन में बसे तेरे लोयन लोल॥ १॥ 


इसकलस श्ध्र 
निंद्रा 
नायक अथवा नायिक्ना की निंदा करके दूती का कार्य साधन करना निंदा 
कहलाता है | 


॥५३क्‍ 


उदाहरण 
उत्तमा 
दोहा-- 
सुरसरि - धारा में परति बैवरनी को बारि। 
कबहूँ निंदित जो बनति परम अनिंदित नारि॥ १ ॥ 
सध्यमा 
कवित्त --- 


कहा कल्नपाये ऐमी कल्प - ज्ता सी हूँ को 

जीवन -स्वरूप जाके जग मैं जिये के हो । 
भलो कौन भाखिद्दे रखे ते भेद तासों तुम 

एक फल जाके नाना - साधन किये के हो | 
“हरिऔध! कहत बने ना पै कहेई बने 

खीन लखि ताको जाके जनम लिये के हो । 
कूटि कूटि कपट तिद्दारे पोर पोर भरी , 

निपट कठोर तुम साँवरे हिये के हो | १॥ 


ढोहा-- 


हों निवत भूले नहीं दे निंदित तव चाल। 
क्यो. एनी - ननी कहे परति तनेनी वाल ॥२॥ 


श्ध्द् उद्येपन-विभाव 


अंधमा 
दोहा-- 
भाल-अंक को कहि घबुरो भोंह करति कत बंक। 
तू है नॉहि कलछंकिनी तो कत लग्यो कलंक।॥ १॥ 
प्रवोध 
स्त्री अथवा पुरुष का ग्रवोध करके श्रर्थात्‌ उन्हे समक्ता बुझाकर जब दूती 
अपना कारये साधन करती है तब वह प्रवोध कहलाता है | 
उदाहरण 
उत्तमा 
दोहा[-- 
: सुख - रजनी ऐंहे चहुरि नसि जैहेँ सब संक | 
विकसित हहै उर - कुमुद॒ लखि पिय-बदन-सयंक | १॥ 
सच्यता 
दोहा--- 
परी जाति कत दूबरी कत तब तन पियरात | 
धीर घरे ही भावती दुख के दिवस सिरात॥ १॥ 


अधबपा 
दोहा 2७०५ 
वे सोअत सुख-नींद हैं तू रोअति दिन - राति। 
। ने डत आकुल हैं न तो तू इत कत अकुलाति॥ १॥ 
संघइन 
नायक ओर नायिका के परस्पर सम्मिलन का साधन दृती की जिस क्रिया 
द्वारा होता है उसे संघट्न कहते हैं। 


रसकलस १६४ 


उदाहरण 
उत्तमा 
कवित्त -- 
गति-मति मान-अपमान की कथान भूत्ति 
तेरे गुन-गान द्वी की बिरद लियो है री। 
दिन - रन तेरे मेन - बैन द्वी की बातें कहे 
तेरी तीखी - सैनन पे मन हूँ दियो है री । 
रटनि लगी है आठो जाम तेरे नाम ही की 
तेरो ही भयो सो हरिओऔध!” को हियो है री । 
आली तूने लोनो लानो सोना सों सरीर ल्दि 
सदहज-सलोनो हूँ प टोनो सो कियो है री ॥ १॥ 
कलित - कपोलनन पे अलके छुरी हैं मंजु ॥ 
सुललित - आभा लगी अघर - तमोर की । 
हियरो हरनवारे हिय पे फवे हैं हार 
अगन-प्रभा है आछे - भूखन-अथोर की । 
हरिश्रौध' वेस -वसनादिक बखाने बने 
आने बने एछर मैं निकाई नंन - कोर की । 
एरी बीर काकी सति बावरी बनी है नॉहि 
सु - छवि विज्ञोकि वॉकी नवल्न-किसोर की ॥ २ ॥ 


सध्यतता 
संवैया-- 
जीवन है सिगरे जग को लखि जीवन तेरे ही आनन-ओर है। 
प्रान है कामिनि को 'हरिओध! पे हेज्थो करें तव-आँखिन-कोर है । 
भाग है ऐसो तिहारो भद् इतनी कत कीजत सान - मरोर है। 
“है घन-स्थाम पे तेरो पपीहरा है त्रज-चद पे तेरो चकोर है”॥श॥ 


१६४५ उद्दीपन-विभाद 


अधपा 
संवैया--- 


मैनमयी लखि मूरति स्याम की वीर न कैसहूँ घोर धरगी। 
नेन परी जो कहें मुसुकान तो फेर न ऐसो गुमान करंगी॥ 
सॉँची कहों हरिऔध? मिले सबही अठिलालि की बानि टरगी। 
का न करेगी अरी तू अबै यह बॉछुरी-तान जो कान परेगी ॥ १॥ 


विरह-निवेदन 


नायक-नायिका दोनों का विरह दूती एक दूसरे पर जिस कार्य द्वारा प्रकट 
करती दे उसे विरह-निवेदन कद्दते हैं । 


उदाइरण 


उत्तप्ता 
कवित्त -- 


छिन छिन छीजत है परम छुवीलो अंग 
बिपुल - बिज्ञासवती हिम सी बिल्लाति है। 
रस - हीन सहज - सरलता सरसि होति 
सूवति सनेहमयी - सरिता लखाति है । 
हरिओऔध! आये तो तुरंत अवलोको चलि 
बिधुरा बियोग - बारिनिधि मैं समाति है । 
सुधि आये सिहरि सिहरि बहु सिसकति 
गात सियराये बाल सीरी परी जाति है ॥ १॥ 


दोहा-- 


नेह - र्वातिजल - दान के सरसहु घत - अभिरास । 
पीपी कहि प्यारी ग्टति पपिद्दा त्ोंत्तव नाम रा 


रसकत्तस १६६ 
चलहु बहु सरस बनि रहहु पिय असरस - दुख-पुंज । 
कंज - नयनि तौ बिन भई अललित ललित - निक्रज ॥| ३ ॥ 

सधच्यमा 
दोहा-- 
सरसिज है सोई सरस जो सब दिन सरसात | 
सूखे - मुंह ते कत कद्दति तू सखि सूखी - बात ॥ १॥ 
बिकसित हे हे करति है मँवर कॉहिं रस - लीन ! 
करों कमलिनी ना बनति कोमलता ते हीन॥ २॥ 
अधमा 

वोहा-- 
कहिदे वतिया बहँकि तो कछू न रहिहै हाथ | 
कितनी रहत्ति कुरणिनी एक कुरंगम साथ ॥ १॥ 
देखी कितनी सुंदरी सुने बहु मधुर - बेन | 
तेरे ही कामिनि नहीं अहेँ कमल से नन॥२॥ 

स्वयंद्ती 
जो नायिका दूती का कार्य्यं स्‍्वय करती है उसे स्वय-दूती कहते हैं । 
| उदाहरण 

संवैया-- 

कोन सों सोग भये जलजात लो कोमल आनन दै कुम्दलायो । 
कौन सी पीर भई उर मैं अहै आँखिन जाते अर्जों जल छायो | 


सॉँची कहो 'हरिओघध? कहा भयो जो इतनो मन है मुरमायो | 
काके वियोग विभूति मले तन गोरो गुलाब सों क्यो पियरायो ॥१॥ 


१६७ वहीपन-विभाद 


कवित्त-- 

दूनी आब - वात्र है गुलाब गुलदाउदी मैं 

आमा उपनाति सी लखाति है निवारी मैं। 
चंपा चारु-चाँदनी पे चौगुनी चढ़ी है घिभा 

सोगुनी - अ्रभा है सेत - सेवती सेंवारी मे ! 
हरिओऔध”ः जैये कत कलित - कुसुम काज 

कूल कालिदी की वा अलीनवारी-बारी मैं | 
न्यारी-न्यारी छबि के सुगंध-वारे प्यारे-फूल 

क्यारी-क्यारी फूले हैं हमारी फुलवारी मैं ॥श।ा 


अन्य उद्दीपन-वेभाव 


पवन 
दोहा--- 
परास परसि काको नहीं पुलकित करत सरीर। 
सहज - सुबासन तते सनो सीतल - मंद - संद - समीर ॥१॥ 
च्‌त 
दोहा-- 
अलका को मोहत रहति वाकी ललित - निकुंज । 
नंदन-अभिनंदन अहै छिति-तल-चन  छवि-पुंज ॥१॥ 
पादप-पुंज-प्रधान-थत्तल॒ ख़ग - सृग - निकर - निवास | 
बहु-विलसति बन भूसि है वनि मधुन्मंजु-मवास ॥२॥' 
उपचत 
दोहा-- 
कलित-पादपावलि-लसित लल्ित-लतान-निकेत । 
मंजुल-कुसुमावलि-वलित उपवन है छवि देत॥श।! 


शइसकलस श्ध्८ 
पुष्प 
दोहा-- 
ललकित-लोयन मैं बिलसि बनि छिति-छबि-अनुकूल । 
फूले हैं. क्‍यारीन मैं रंग रंग के फूल ॥१॥ 
पराग 
दोहा-- 
क्यारिन मैं महमह महँकि लद्दि अलिगन - अनुराग । 
बन - बागन बविहरत रहत सरस - प्रसून पराग ॥१॥ 
चंद्र 
दोहा-- 
स्याम स्थाम-छवि अंक से अंकित करि निज-अक। 
मोहि मोहि काको नहीं मोहित करत मयंक ॥१॥ 
नम में कम तारे नहीं काम - रूप अ - कलंक | 
चरसत वसुघा में सुधा सुधा - निवास - मयंक ॥२॥ 
केसे छिटकति चाँदनी करि छबिमय छिति अक। 
क्यों द्ोती रंजित रजनि द्ोतो जो न मयंक ॥३॥ 
चोर - चेन - हर चारुता - चोर रुचिर - रुचि - रंक | 
है चकोर -चित चोर जग - लोचन - चोर - मयंक ॥४)। 
केहि आनंदित नहिं करत दँसि हँसि बनि सुख - अंक | 
प्रकृति - भाज्त - चंदन - तिलक गगन प्रसून मयक ॥शा। 


चाँदनी 
दोहा-- 


काहू की कीरति -बविमल फनी है मन मोहि। 
के चमकति है पघ'दव्नी चारू धरा पै सोहि ॥१॥ 


4६६ उद्दी पन-विभाव 


चारु - चंद की चाँदनी बिलसी भू - तल मॉर्दि। 
सुधा - धार घावति अहै कैधो वसुधा काहि॥२॥ 
काको है सुख दोत नहिं. काहि न होत हुलास | 
लखे चाँदनी - अक में गुल - चाँदनी - बिलास ॥ ३ ॥ 
के छिटकी है चॉदली लहे समय अलुकूल। 
राका - रजनी को अहै कैधों कांत - दुकूल ॥ ४॥ 
किधोँ बिछी है चॉदनी किथों प्रकृति को हास। 
किधों खिली है चांदनी कैधों चंद - बिकास॥ ४ ॥ 
पट ऋतु 
बसंत 
कवित्त--- 

पादप को पुंज पूरे गयो पीरे - पातन ते 

पाटल - प्रसून हूँ. परगागन पंत है। 
कुह कुह क्वैज्िया कदंबन पे कूके लगी 

कुंज कुंज काम की कला हू प्रगटंत है । 
एहो हरित्रौध” कुंद कंज कचनारन में 

बगर बज्ञारन विनोद बगरंत है। 
ठौर ठौर मौरन लग्यो है मोर - मोर - वारो 

बागन मैं बौर - वारो वगज्यो बसंत है॥ १॥ 
नये - नये - कॉपल में मंजरी लमी है मंजु 

न्यारी ही भई है छटा दिपत - दिगंत की । 
चहूँ ओर चंचरीक - पटली करति गान 

आमा भई गगन अनोखे निसिकंत को ! 
हरिओऔध! छिते पर छाई है छगूनी छटा 

चारों ओर सुछुबि वी है छुविवंत फी | 


रसकतल्स २०० 


पौन के लगे ते कैसो डोलत है तरु-बूंद 
कैसी आज फूली फुलबारी है बसंत की ॥ २॥ 


कम कमनीय हैं न जग - अनुरजिनी हैं 
बिलसति कोपलें बिटप - अंक जेती हे 
लन पे गुजत मधुप - पुत्र 
को रिया हूँ चहकि चहकि चित चेती हैं । 
“हरिऔध” लतिकाएं बिपुल ललित बनि 
ललकित लोचन में लोच भरि देती हैं। 
करि अठखेलियाँ ललामता की लाक्षी रखि 
लाल ल्ञाल वेलियाँ निद्दाल करि लेती हैं ॥ ३ ॥: 


मधु - मोह वनि है मधुप मैं विराजमान 

काकली हे कोकिल - कलाप मैं बसत है ।' 
चौगुनी - चमक वनि राजत मयंक मैं है 

चारु - चॉदनी मैं चारुता मिस हँसत है । 
“'हरिओऔध! हरे - हरे तरु मैं हरीतिमा है 

छुबि - व्याज वारिज - बरूथ में बसत है | 
सरस - सुमन पे बरसि रस सरसत 

वेलिन - विज्ञास में बसत बविलसत है ।॥ ४ | 


फूले हैं. पलास कैधों दृददकि दवारि लागी 

कूके पिक कैधों कठ बधिक - प्रवीन को | 
उल्नही धरा पै लसी लतिका - लक्नित कैधों 

जोहि जोहि जाल्नन सों जकरचो जमीन को | 
“'हरिओऔघध' वाहत विखीले - वॉके वानन को 

कैघों विकस्यों है जूह कुछुम - कलीन को । 


२०१ 


हु 
सवया--- 


उद्दीपन विभाव 


एरो वन वागन में बगरथो बसंत कैधों 
पंचवान खेलत सिकार बिरहीन को॥ ५॥ 


काढ़ि ऊैहे क्वेलिया करेजो कूकि कुंजन में 

बावरी बनेहे मौरि आम - अमराई में। 
गूँजि यूंजि भोरन की भीर हूँ अधीर केहै 

पीर हूँ उठेगी पीरे - पात की पराई मेैं। 
एड्ो 'हरिओऔध' मेरे हिय ना हुलास रहै 

बारिज - विकास हेरे पास की वराई मैं। 
अंतक लों अंत ए करेंगे काम - तंत - बारे 

कत जोन आयो या वसंत की अवाई मै ॥ ६॥ 


मोरि मान सकल गुमान अभिभान हूँ को 
मरदि गयो है. मेरे मन हूँ सल्लीन को। 
चूर चूर करिके चपल - चित चेन हूँ को 
चोरि छे गयो है चाव कुसुम-कलीन का। 
प्रीतम हमारे 'हरिओऔध? प्रान - प्यारे बिना 
'. करिके उज़ार सजु केलि की थज्ञीन को । 
पारिके अनंत - सोक - सागर सें अंत आती 
मारिके चल्‍यो है रो बसंत विरद्दीन को॥| ७॥ 


के कुसुमावलि है बिकसी अथवा कुसुमाकरता उमही है। 
पा मलयानिल - मोहकता मलयाचल सी बनी मंजु मही है। 


नंदन के बन सी कमनीयता पादप -पुंज मैं पूरि रही है। 
चेत - 


सुधाकर के कर सों कढ़ि चारु - सुधा बसुधा पे बही है॥८॥ 
द्८ 


ना 
हे 


रसकलस २० 


फूलि के फूलन मैं तन को तरु - किंछुक को तनिको लरजे ना। 
आम हूँ बोरि कै वाग मैं बूकत बौरी बनावन मैं हरजे ना। 
गूंजिबों त्यागि के भ्रृंग न ताइबे की हरिओध! रख गरज ना | 
कूकि के काढ्त प्रान क्‍यों कोझ कसाइनो क्वैलिया को बरज ना ॥ ६॥ 
दोहा-- 
कुछुमित करि उपवन बिपिन बनि बनि बहु छुविवंत | 
बरबस लोयन में बसत बिलसत - सरस - बसंत ॥१०॥ 
बसि बसि जन - ल्ोयनन मैं ललकित-चित हरि लेति। 
सेमल - सुमन - ललामता लालायित करि देति ॥११॥ 
काको मन सोहत नहीं कासों लह्ठत न प्यार । 
चैत - सित - सिता मैं बिलसि सेत - सुमन - कचनार ॥१२॥ 
को नहिं. ल़्कत बहु -लसित देरि पत्नासन -पाँति। 
कौन लालसा कुसुम - कुल - ज्ञाली लखि न ललाति ॥१३॥ 
आकर होतो कुसुम को जो कुसुमाकर नॉहिं। 
कैसे सुंदर - कुसुम - सर मिलत कुसुम - सर काँहिं॥१४॥ 
केसे वनि विकसित - बिपुल बिकसत सुमन - अनंत । 
कसे रस - बरसत रहत सरसत जो न बसंत ॥१श॥ 


ग्रीष्म 
फृवित्त-- 

सुख्यो कठ ताल साथ रसना दहन क्ञागी 

पूखन बिखे मैं ओठ अजहेँ न डोले हैं। 
वानी जू सिधानी त्रास मानि वहु ताप केरों 

आतप - प्रताप के न चेन जऊ बोले हैं। 
“हरिओऔध” वापुरो कहे कछु कैसे कहे 

तन ते विचार के किये द्वी कढ़े सोले हैं । 


८ कक 


उद्दीपन-विभाव 


द्राचा किये डर में निदाघ - दाध ऑकन कौ 
अनुमान - पग हूँ मैं परत फफोले है।॥ १॥ 


शजिके तमोल तिल - तेल तहखानन को 

तरुती - तियान ते बिदूरता गहत हे। 
बरफ बनाई वारुनी ते ही बिरत बीर 

व्यजन - बयार ते बिनोद न लहत है। 
“हरिआऔध” सीरे - सीरे व्यंजन बिहाय सारे । 

वसन - विभूखनादि हूँ को ना चहत है। 
जोर भये जगत में जरत - जल्लाकन के 

जीवन को जीवन मैं जीवन रहत है॥२॥ 


ज्पट ओऔ बिद॒हत लूकत को कावा होत 

वायु दद्दि दावा दोत दिनकर - चंड ते। 
“हरिओध' अगनित - आयत अलावा होत 

रज - कन लावा होत तपन्त - अखंड ते। 
दिसि दिसि दगधित - धूरन को धावा होत 

ग्रीखम - छालावा होत दीधित - डदंड ते । 
जगत पजावा होत तीन - लोक आधवया होत 

भूमि तपि तावा होत आतप - प्रचंड ते ॥ ३ ॥ 


कहा इत ठाढ़ी करें लखे कि न केसो दव 

देहिन दिसान को दृहत दरसत है। 
तरुन के पावन को तन तचि कारो भयो 

तोय तपि ताप सो त्पन परसत है। 
“हरिओध” गिरिन को गात गरमानो घनो 

जरि जरि रज्णञ को समूह मरसत है। 


रसकतलस २०६ 


भागि चलु एरी भौन मॉहि भोर दी ते आज 
अञआतप - अगार ते अँगार बरसत है॥9७॥ 


जे 


अमित - उमग सों बिहृ्ित हू बार बार 

ठडता अठडता भई है खड खड की। 
खड बड बॉकी बरिवडता हूँ होन लागी 

बीर | घनसार -खड हूँ से बरिवड की। 
ग्रीखम - प्रचड की प्रचडता मै 'हरिऔध!? 

खडित उदंडता भई है त्रहमड की। 
दृडहिं उदड हो अखड - महि - मडल को 

दावा - दृड - मडित - मरीच मारतड की ॥ ५ ॥ 


आतप में पूखन की प्रखर मरीचिन ते 

थर थर रूखन की पाँति हूँ केंपति है। 
जीवन की भाखे कौन जीवन बिना हू जरि 

रज की जमाति नाम - जीवन जपति है। 
“हरिश्रोध' भभरि भभूकन ओऔ लूकन ते 

छायावान - कुजन में छाया हूँ छपति है । 
जोम ते जलाकन के जगत पजाबवा भयो 

भौत भये आधा भूसि तावा सी तपति है ॥ ६॥ 


सूखे जात तपरितु » त्रास ते सरित सर 

कृपन में आप दुरि ताप ते बचत है। 
पानिप - विहदीनता विल्लोकि वारि-वारन की 

वारिधि के पेट मॉहि पानी ना पचत है । 
“हरिश्रौध' भीखनता हेरिके मभुकन को 

भूरि - भय - अभिभूत भ्रुततल जेँचत दे। 


ख्च्ड्‌ 


उद्दीपन-विभाव 


पत्न पल्ष चहु - हिम - जल ते सिंचत तऊ 
तबा लॉ स-अचल हिमाचल तपत है ||७॥ 


चार बार वरि चरि उठहिं विपुत्ष - बन 
पावक सै पादपता पादप की पणशी है। 
स्तपरितु - ताप ते तव्रा सम तपति महि 


वारि हैँ की सीतलता आतप ते भगी है। 
हरिओऔध' भरे से अगार हैं ऑगारन सो 


आग सी वगर ओऔ वज्ञारन में लगी है। 
व्चाल उगिल्तत ज्वालामुखी के समान रचि 
ब्वालमाला सारे जगती - तल में जगी है ॥८॥ 


'अतपित तपरितु -ताप ते बसुधरा है 


प्रलय - प्रकोष ते तिहूँ पुर किधों तये। 
पावक - दरंत ते दिगत है दहत क्रिधों 


दावा - मय सेस के सहस - फन हू गये । 
“हरिश्रौध” कोझ दव - गिरी है बसमत दव 


नरक - अगार क्घों छिति - तल पे छये । 
खुलिगो ठिज्ञोचल को तीसरो विज्ञोचन के 
दिव मॉर्ि दादसों दिवाकर उदे भये ॥६॥ 


दावमय चने सीरे सीरे सारे - उपचार 
सेस - फल सास भई सरस - समीरता | 


'पावक ते पूरि 'गये सरित सरोवरादि 


नभ छाई धूरि वि घरती - अधीरता। 
हरिओधाः तपरितु - तीखन - तपनतपे 


तात भो तुहिन लोप भई चीर - नीरता। 


रसकलस रण 


चंदनता चूर चूर भई चारु - चंदन की 
दूर भई सिगरी उसीर की उसीरता ॥१०॥ 
पधंवैया-- 


लेप उसीर को है. सरसावत भावत चद्न-चूर वगारो। 
सेद-सनो-तन है सुख पावत सीरे-समीर को पाइ सहारो || 
ही अनुरागत है अवलोकत सीतल-बारि है ज्ञागत प्यारो। 
तावन-वारो उपावन हूँ किये श्रायो निदाघ सतावन-वारो ॥११॥ 


भीखन भोर ही ते बन्नि पूखन दे जन के तन को बहु तावत | 

आग लगाइ अगारन माँहि अंगार धरातल पे बगरावत ।॥। 

का 'हरिओऔध?' करे कित जाय अद्दे तप-ताप अपार तपाबत । 

ना तहखानन मैं कल आवति ना खसखानन में सुख पावत ॥१२॥ 
दोहा-- 

निज-जननी को देखि दुख उठति ताप लि भूरि। 

धधकत दव लखि धरनि मैं रवि दिसि धावति धूरि ॥१३॥ 

दहन बने रवि-करन के दाह? न सकत निवारि। 

कैसे हूँ उबरत नहीं जो न बरत जन बारि॥१९॥ 


काहि बहु त्पावत नहीं तपरितु - आतप - ताप । 
तपन अआपहूँ करन ते पिअत सरित सर आप ॥१५॥ 


का अचरज जो वहु जगी जग-जीबन की प्यास । 
बन को नाम जपति अछहे जरि जरि वन की घास ॥१६॥ 


पाचस 


के 


कृवित-- 
प्यारे - 'यारे तन कारे-वन घूमन चहूँबा लगे 
तन मन बवापुरे विदेखिन के लरजे। 


२०७ 


उद्दी पन-विभाव 


उलही ललित लतिका हूं लदरान लागी। 


सलिल - सने पे भये सूखे रहे थर जे! 
“'हरिऔघ! घूँघरित घुरवा दिसान कोने हु 

फोरें काम केकी एन मानें बीर वरज | 
पीरद्‌ वियोगिनी के धीरद सेंयोगिनी के 

नीरद के गगन नगारे आनि गरजे ॥१॥ 


कुंजन मे बार बार कूकत कलापी - कुल 
पपिहा पुकार वार बार प्रीति परखत | 
घुृसि धूसि घेरि बार बार घन घहरत 


हिलि हिलि तरु वार वार चित करखत | 
“हरिओऔध? वार बार मिल्लो-कतकार होति 


तिय - हिंय लागि बार बार पिय हरखत । 
बीजुरी बिकासित करद व्योम बार वार 


बारिधर वार बार बारि - घारा बरखत || २॥ 


बनी ठनी विबिध - बिलासवती - वाल होय 
बास बेंगलान होय वसन बसा रहै। 
बार बार बीजुरी को बिपुल - विकास होय 


बरखत बारि होय वारिद घिरा रहै।। 
“हरिओध” बीना वेनु वजत स-मोद होय 

बॉदी होय वेना होय वढ़त बिभा रहै। 
बीरा होय बीरी होय बारुनी बयार होय 

बारी पैस होय तबे बरखा - बहार है।॥३॥ 


कारी कारी घटा नभ धूमि घहरान लागी 
बावरी हमारी तऊ वतिया बनी कहाँ । 


रसकलस र्व्८ 
'हरिओध” प्यारी छवि छाई अवनी-तल पे 
पावै मोद सीतल हे तबों मेरो ही कहाँ। 
ज्ञाग करि आई बाग बिरह दबाइवे को 
एरी पै अमभाग - वारी पावै सुघरी कहाँ । 
जो लॉया हमारो जी हरा न नही होन पायो 
पातकी - पपीहरा पुकारयो तौ लों पी कहाँ ॥ ४ ॥ 


भूखन विना ही भूरि भूखित भई सी लसे 

भावुकता दीखै भामिनी के भाव भोरे में । 
चचल-चितौन चित मॉहिं चुमि चुमि जाति 

चारुताई - चौगुनी लखाति चारु-डोरे मैं ॥ 
पन्नगी सी पेंग पारि पारि के पल्नटि जात 

लपकि लपटि जात हरिआ्रौधकोरे मैं। 
ऊँची-ऊँची - तानन ते कानन सुधा बगारि 


गोरे - गोरे - आनन की मूलति हिंडोरे मैं | ५ ॥ 


संवेया--- 


यथा कन्नरारी घटान-छटान को वेठी अटठान विलोकत जाति है । 
मोद मयूरिन को लखि के मन ही मन मोद-मरी मुसकाति है ॥ 
प्रात परी सी घरी ही घरी 'हरिओऔध'” के शअक परी अलसाति है। 
वाल विन्ासवतीन को चोर विलासमयी बरसात की राति है ॥६॥ 


चहुँ-कोद पयोद विज्ञोकन मैं निज मोद-भरों मन दीबो करो। 
करि कोतुक हूँ कल-कुजन में द्वियरा हमरो हरि लीवो करो ) 
हरिओलध' मयूरिन सो मिल्िके नवनप्रेम-सुधा नित पीबो करो। 
चोरबा चित को हित कीनो भद्ट मोरवा सोरचा अब कीवो करो ॥णा 


म्म्ण्& उद्दीपन-विभाव 


दाहाू--- 
बीर धीर कैसे धरहुँ रहत न चित में चेत। 
पर्स अधघीर - पपीहरा पी पी कहि जिय लेत॥5॥ 
अरुन पीत सित कत करत स्थास सलोनो अंग। 
कत बादर बद वनत हैं बदलि वद्लि के रग ॥६॥ 
मो मन ही मानत नहीं कहा करेगो मेन। 
वादर के वरसे कहा जब जल वरसत नेन॥१०॥ 
कवित्त-- » 
शरद्‌ 
संद - मंद - हसन गगन बिच चंद ल्ाग्यो 
करतूति दामिनी भई है कला-नट सी। 
निरमल - जलन - वारे सरन खिले हैं कंज 
जिन पै लगि है भौर भीरन की ठट सी। 
हरिओऔध? चहूँ ओर सरद बिकास पायो 
पावस - प्रतापी की गई है आयु घट सी | 
चटकीली चॉदनी ते रंजित भई है भूमि 
कढ़ति दिसान सो झुगंध को लपट सी ॥ १॥। 


बिना कीच कैसी स्वच्छ राजति बसुंधरा है 
कैसी मंजु - नीलिमा आकास में बसति है । 
गंध ले समीर हूँ बहत मद मंद कैसो 
। केसी यह बिमल - दिसा हैँ विहंसति है । 
'हरिओध! दीसत हैं सर मैं सरोज केसे 
धीर बहि कैसी सरिता हूँ सरसति है। 
सोहत है सीतल मयंक कैसो नभ माँहि 
कैसी अवनी-तल पे चॉदनी लसति है।॥२॥ 


रसकलस २१० 


नीर-बारे कारे कारे घन की निकाई नसी 

नीलिसा अनत - नभ - मडल की नीको है। 
केका - रव॒ केकिन - कद्‌ब ते अनाकुल हे 

वहु सोभा हस - अवली ते अवनी की है । 
हरिओऔध! घोर अंधकार हूँ न दीख कहें 

आभा चहूँ ओर चद - वारी रजनी की है । 
चपलाई चपत्ञा की अब ना ल्खाई परे 

छिति पर छाई चारुताई चॉदनी की है।! ३॥ 


विकसित - वारिज - बरूथ में बढ़ी है. बिभा 
छबि अधिकाई भूरि - भ्रृंग - लपटान की | 
घेरि घेरि घूमत दिखात हैं न कारे - घन 
घरी घरी होति नॉहि घहर घटान की। 
हरिओध” 'अलुपम - सरद - अवाई देखि 
आभा भई औरे आज ऑगन अटान को। 
छुन छन चॉदनी ते वनति छबीली छिति 
छूटे चद - मंडल ते छहर छुटान की।॥ ४॥*' 


बिमल - विकास ते गगन विकसित भयो 

परम - प्रकास - पुंज पसच्यों धरा पे है। 
दीपति-ठुयून्नी सो दिखाति है दिसा हूँ दिव्य 

राजत रजत द्रम-दल्लन -प्रभा पे 'है। 
“हरिआ्रौध” विपुल-विकासिनी-विभा की वात 

पूनों की विभावरी की भाखी जात काप है। 
छोर-धार जेसी चारु - चॉदनी चहूँघा लसे 

स्वत सुधा सो आज चंद बसुधा पे है॥ ४ ॥ 


२११ 


उद्दीपन-विभावर 


छीरनिधि कैधों आज छद्दरत भूत्तत्न पे 

छायानाथ कैधो छुपानाथ मिस ऊगा है | 
सुभ्रता सतोगुन की राजत दिगंत मै के 

समवेत - सेतता तिल्ोक की अजूवा है। 
हरिऔध सरद मे कैघधों सुर - मंडल ने 

रजत - मयी के मंजु - मेदिनी को पूजा है | 
कोझ नट-कीली जोति कैधों अटकीली भई 

चटकीली - चॉदनी के वगरी चहूघा है ॥६॥ 


कैधों महा तीत्र - तेज-बारो बड़ो-तारों को 
तजिके अनंत या धरा की ओर छूुम्यो है ! 
कैधों ओप - बारे असुरारि को अपार जूह 
मोद सानि रूंग पे हिसाचल्ल के जूत्यों है । 
“हरिओघध!' कैधो चारु-सरद-सिता है लसी 
कैघों भूपे हवीरा की कबीन कोऊ कृस्यों है । 
छीरनिधि कैधों आज फृम्यो है वसुंधरा पे 
छिति पे छपाकर के नभ छोरि ट्ल्यों है।।७॥ 


अंतक लों दिव में दिपत निसिकंत 

के प्रकास प्र - काल के दुरंत-दिनपत को । 
महा - ताप - वारो चले मारुत चहुँघा किधों 

स्वास विख - वारो है फनीस फुंकरत को | 
हरिश्रौध” किधों तीज्र - तारक - पतन होत 

पावक वमत के च्रिसूल पसुपत को। 
पसरी कराल - काल - सरद्‌ - जुन्हैया किथों 

ज्वालमाल आवत है जारत जगत को ॥८॥) 


रसकलस र्श्र 


हित तू इमारो नाथ कीनो ना हिमत माँहिं 
कैसहूँ सिसिर मैं न मानस सम्हास्यों तू। 
आबन को तंत तेरों भयो या बसंत मॉहिँ 
मेरो जिय ग्रीखमभ - जाल्कन में जारयो तू । 
'हरिओध? का भो जो न पावस-प्रताप माँहिं 
मेरे तन -तापन को तामस निवारयों तू। 
लरद भई हूँ मारी करद करेजे कास 
हि कैसा मेरो दरद सरद्‌ से बिसारथों तू॥ ६ ॥ 
संबेया--- 
मूरतिमान के मोद लसे के विनोद - भरो रजनी - मुख राजै । 
भाग-मभरी जग की जननी के सु-साल को के यह भूखन भ्राजे । 
के हरिआऔध” सतोगुन की यह सीतलता भरी सूरति छाजें । 
पारद-पुज के रूप धरे फबे के नम सारद - चद बिराज ॥१०॥ 
नव-तीलिमा या नभ की हमरो यह भाव-भरो मन वेधत है | 
वहि वासमयी यह सीरी - वयार बिनोदन हूँ को वगेदत है । 
“हरिओध? विना सब सारद्‌ - सुद्र-साज करेजो कुरेद्त है । 
छुट छोभ हूँ ना रतिया को छनो छतियाकी छपाकर छेदत है ॥१९॥ 
दोहा-- 
सारद - ससि सोहत गगन वबरसत सुरस - अथोर । 
दूनी भू - आभा भई छई छुटा चहेँ ओर ॥१२॥ 
ओर आभा नभ वसी विभा लसी ससि मॉँहिं। 
वसुधा भयी सुधासयी तारे तरनि लखाहि॥१३॥ 
हेमन्त 
कवित्त-- 
तीखोी-जोति जाल हूँ मैं जरत - मसाल हू मैं 
जगी ज्वालमाल हूँ मैं लपत्यो लसंत है । 


उद्दीपन-विभाव/ 


कूलन कछार हैँ मैं सरित सेवार हूँ में 

बन में बयार हूँ में बहु विहरंत है। 
“हरिओऔध!' व्योम हूँ में तारन के तोम हैँ में 

सूरज मैं सोम हैँ मै दरों सतंत है | 
हसन-अहार हूँ मैं हिम के पहार हैं मैं 

हीरा दवीरहार हूँ मै राजत हेमंत' है ॥१॥ 


पोर पोर आगुरी की बारि ते गरन लागी 

सीकर सलीन या दिगंतन करे लगो | 
कोमल मरीच हे गई हैं मारतंड हूँ की 

आतप में प्रानित को प्रेस हैँ अर ल्गो | 
हरिओओध! भू पर लखात है हेमंत छायो 

दिन दिन बासर को गात हूँ गर लगो। 
या तन को सीरी-पोन परसे कसाल्ा होत 

पादप के पातन पे पाला हूँ परे लगो ॥श॥ . 


बदन दुराये ही हरत रेन मैं मयंक 

त्रासै ते समीर बीर .सरद भयोसो है। 
भू तजि लखात नभ-जात बारि सीकर हे 

गात सेत गगन गिरीन हे गयो सो है ॥। 
'हरिश्रोष” सहा उत्पात ते हेमंत ही के 

घूसरित बरन दिगंतन लयो सो है। 
दबकयो दिवाकर दिखात अति भीत हीते 

सीत दी ते संकुचित बासर भयो सो है ॥३॥ 


सिसकत रहत तमीपति रजनि माँहि 
'तमरिपु हूँ को होत कदत कसाला दहै। 


श्सकलस २१४ 


सी सी करि घरी घरी धूमत चहूंधा रहै 

सीरी-पोन हूँ को गरमी को पर-ो लाला है । 
'हरिऔध' आकुल हे अरो खरो रूख हूँ है 

ठरो सीत-भरो वाको ठौर हूँ को ठाला है । 
बूकि परे बाला हिम-गाला सी दुसाला सॉहिं * 

पाये सीतकाल ज्वालमाला भई पाल्ला है ॥४॥ 


दीखे सीकरन माँदध्दि सपरि गयो सो ससी 

दिवानाथ छका ओर आकुल अरे अहे । 
सीरी सॉँस भरत अधीर हे समीरन हैँ 

सरित सरोवर हूँ द्विम मैं गरे अहें। 
हरिओध” पावक हूँ पाहन मैं पेक्यो जात 

दुल्लन दुराये गात पादप खरे अहें.। 
पाला नॉहि परथा सीत प्रबल प्रमाद ही ते 

प्रान बिन बारे आइ पातन परे अहें ॥५॥ 


सीतल हिमाचल-दरी स्री सब साला लगें 
« सगिनी प्रतीति होति सुधा सीरे-पक की । 
माला लग मोती की दिमोपल-जमाति जैसी 
कामिनी जनाति है विभूति हिम-अंक की | 
“हरिओऔध” हेरत हित करतूति ऐसी 
तुहिन-सनी सी है सुपेती परजक की। 
पाला लगे पावक दुसाला लगे कंज-पात 
रवि की मरीचि लागे किरनें मयंक की ॥६॥ 


पाल्ला को कसाला ताहि कपित न करि पैहें 
जाके कंठ मॉर्डि मृग नासि मजु-माला है। 


न्य 


संवेया--- 


है 


उद्दीपत-विभाव ' 


बहि बहि सीतल - समीर क्‍यों सतेहे ताहि 

सकल - बिभूतिमयी जाकी सुख - साला है । 
'हरिओऔध' ताको हिम-पात को कहा है त्रास 

जाके पास परम - सघधुर - मधु - प्याला है । 
जगी बज्वाल-माला है बसन तूल-वाला अह्दै 

बाला है दुसाला है हेमंत को मसाला है ॥ ७ ॥ 


धाई चली आवति है कैधों धुव-धाम ही ते 

कैधो गिरी भू पै चंद-मंडल के फोरे ते | 
कैधो याहि कादयो कोऊझ उदक-सरीर गारि 

कैधों बनी सीतलता जग की निचोरे ते । 
“हरिओघ' कहे ऐसी दुसह् -हिमंत - बात 

केधो भई सीरी वार बार हिम बोरेते। 
कैधों चल्नी चंदन परसि मत्याचल को ह 

कैधो कढ़ि आचति हिमाचल के कोरे ते ॥ ८॥ 
वात ना चलेये नाथ सिसिर वितावन की 

सुरति बसंत में बिसारिके न फूल तू। 
गरव न कीजें भूलि श्रीखम गेचावन को 

पावस न आवन उमंग मैं न मूले तू। 
'हरिओऔध' केसो तेरो कठिन करेजो है जो 


सरद्‌ समैया हूँ में रह्यो प्रतिकूले तू। 
कीने केत्ते तंतन के प्रानन को अंत हेहै 


कही मानि कंतया हेमंत को न भूले तू॥ ६॥ 


कस बल भर ० ॥ ५ 
फाग रच पिय सो सिसिर पति साथ बसंत मैं बार्गन होवे। 

में में का सै 
प्रीखम में तहखाने वसे घन की छवि पावस मैं सेंग जोगे। 


रसकलस २१६ 


भाग-भरी 'हरिओशध” तिया सुख सों अपनी सब साज संजोच ! 
साथ लखे सरदे नभ चंद हेमंत मैं कंत - गरे लगि सोजै ॥१०॥ 


केधों प्रभाकर - आतप में अरे के मद - प्यालन को अपनाये | 
केधों धरे पट - तूल - भरे किधों साल - दुसालन सो लपटाये । 
सीत देसंत को कंधों टर हरिओऔध' अधूम - अगार तपाये | 
के कमनीय उरोजन - वारी सरोज - मुखीन को अक ल्ञगाये ॥११॥ 


दोहा--- 
जीव जंतु की बात का दठून - तरु होत सभीत। 
पाला को लट्दि बिपुल - बत्त पाला - मारत सीत ॥१श॥ 


भूमि कुहासामय भई सीत न सममत पीर। 
दुरि दिन वितृवत दिवसपति सर सर चलत समीर ॥१३॥ 


तुन - तरु - तन जीवन - बदन भाफ - पुज दै भूरि। 
किधों कुहदासा है परत पसरत पुहुमी पूरि ॥१४॥ 


शिशिर 


कवित्त--- 


घटी-जाति-राति हूँ मै दिन अधिकात हू में 

पियरात पात हूँ मैं प्रगट जनावे है। 
तीखे होत घाम हूं में केते धूम धाम हू मैं 

ललना लल्ाम हूँ मैं रमत लखावे है। 
“हरिओ्रौध! तान हूँ मैं रग - बारे - गान हूँ मे 

अआ्रान - वारी वान हूँ मै मधुर दिखावे है। 
चोप चाष चन हु में मठ - मद वेन हूँ मे 

मुद - ऐन - ऐन हूँ में सिसिर सुद्ावे है॥ * ॥ 


ढ़ 


२१७ 


उद्दीपन-विभावः 


तोख तन पावै तूल - भरे कपरे के धरे 

अजहूँ मलीनता दिगंत की गई नहीं। 
प्यारे लगें भौन सारी - भारी परदान - बारे 

भीखनता अजों भान्ु - कर ने लई नहीं । 
“हरिओऔध' चहूँ ओर सिसिर छयो तो कहा 

आप हैँ में सीतलता- सहज भई नहीं। 
संजुल् - निकाई चारु चंद में समाई नॉहि 

चारुता - अनूठी चॉदनी में चितई नहीं।॥॥ २॥ 


साथ प्राननाथ के सिसिर मैं समोद - बाल 

सरित सरोवरादि मॉहिं अवगाहै ना। 
बार वार धूप ही मैं वेठे छवि - वारी जाय 

सीत-छोभ मॉहि छकी चाहे छनो छोटे ना | 


' “हरिओऔध?” सी सी करे सीतल - समीर लगे 


सीतलता बाकी अजों सुमुखी सराहै ना। 
चॉदनी में कढ़े नेकों चित में उमाहै नॉहि 
चंद-मुखी चाव करि चंद हूँ को चाहे ना॥ ३॥ 


तपि के तमारि निज तीखन - मरीचिन ते 

नेकौ सीत प्रवत्त - प्रसादन को तोरे ना | 
पावक को दहत - अँगारो पट तृूल्न - डारो 

पूरो पूरो हिम को सहत - सान मोर ना | 
“हरिओऔध' सिसिर समैया हूँ में सीरी-पौन 

गोन करि भौनन मैं देत छुख थोर ना । 
ओरन की कहा पाई जरदी पतौअन हैँ 


सर्दी मरदी के तऊ बेदरदी छोरे ना॥ ४॥ 
ग्६ 2 


। 


रखकलस श्श्८ 
संवेया-- 

भावत ना सरपेच असखुंदर कान के कुडल् को कह्दती है। 

वाजू धरे भ्रुज मैं न भटद्टू कर सों कल-कंकन ना गहती है । 

साह में ए 'हरिओऔध?” मनोहर - हार हूँ ना उर पे बहली है । 

कठ-सिरी मन में न टिके कटि-किंकिनी ते नटि के रहती है ॥ ४ ॥ 

तीसी लसी वहु-खेतन मैं अपनी कुसुमावलि सों छुबि छावत | 

पात चने के हरे हरे कोमल काकी नहीं अंखिया बेलमावत | 

ए 'हरिओऔध'” प्रसून केराव के ले चित काहि नहीं लत्नचावत | 

मानस काको नहीं सरसे ध्सरसों के सुद्दावने फूल छुमावत | ६॥ 

मजुल - वायु लगे बल खाइ बिलोचन मॉहि समाय रही हैं । 

ओस को बूँदन सों सरसाय सद्देलिन मॉह्हिं सोहाय रही हैं । 

ए हरिओऔध?” किती तितिल्लीन को प्यार से पास बुलाय रही हैं । 

पीरे - प्रसूनन सों बिलसी उलही रहर लहराय रही हैं॥ ७॥ 
दोहा-- 

सिता नहीं प्यारी लगति ससि हूँ करत स-भीतव । 

निसि सियराये द्वी बढ़ति सिसिर समय को सीत ॥ ५ | 

उर मैं हिम-सर सो लगत सिहरत सकल - सरीर । 

सो सी कहि सिसकत ले को परसत सिसिर-समीर ॥ ६ | 

परि साँसत में सीत की हरति रहृति है ऊब। 

हरे हरे निज - दलन मिस हरे हरे कहि दूब॥ १०॥ 

लोक सीत - सॉसत सहत दुरि दिन वितवत घाम । 

सिसिर मॉहि कुहरा परे मचत महा कुहराम ॥ ११॥ 

ओस - सीकरन मॉहिं दुरि सीत सहति भरि ऊब | 

हरे हरे कोमल - दलन - वलित दूबरी - दूब॥ १२॥ 


२१६ उद्दीपन-विभाद्‌ 


शिक्षिर-अंतर्गत होरी 
क्रवित्त--- 

द्वास्न को दर को दरीचिन को देहरी को 

दिसन को देहिन को रंजित कीनो है। 
वंगर को वीथिन को वाटन बजारन को 

विटप को वेलिन को कीनो रंग भीनो हे । 
हरिओध” अविर उड़ाइ के अवासन को 

ओर ओप अवनि को ऑगन को दीनो है । 
नू पुर को नासिका को नथ को नवेलिन को 

वाल अलवेलिन को लाल करि लीनो है।॥१॥ 
तबल पे तारन पे तंत्रिन तमूरन पे 

तान - बारे तन ये प्रवाल तरसत है। 
कासन पे कुंजन पे कंज पे कुमोदिनी पे 

क्यारिन पे कूल पे ललाई दरसत है। 
हरिओोथः आनत पे अंगन अबनि हूँ पे 

ऐनस मे अटा पे अरुनाई अरसत है। 
गोधन पे गिरि पे गवेयन पै गोपन पे 

गोपिन के गोल पे गुलाल वरसत है॥२॥ 
ऐसो वाढथो फाग को प्रपंच बज-वीथिन सें 

वीज लालिसा को मानों लोकन में व्वै गयो । 
लाल भयो गगन अवनि सब लाल भई 

दिसन ललाई छाई रवि - तेज ख्बे गयो। 
हरिओध” लाल लाल हेरि गिरि तरु तोम 

नर पसु पंखी सीन बिघि - ज्ञान ग्वे गयो। 
लाग्यो जो लो मॉकन मरोखे सो उम्रकि 

तो लों राता मुख वापुरे-विधाता हूँ को हें गयो॥ ३ ॥ 


रसकलंस २२० 


बोल बोलि बेस - वारी त्रज की बधूटिन को 

लूट सी करी है वा पअबीर-चारे-थाल की । 
मारि पिचकारी ताकि कलित - कपोलन पे 

लाल लाल मंडली बनाई ग्वात्न-बाल की। 
“हरिओऔध” चकित बनति बहु चॉकत सी 

चोरत सी चाल काहू मज्भजुल - मराल की । 
गोरे - गोरे-गाल-बारी ए री वह गोरी-काल 

लाल पे चली है. मूठ भरि के गुलाल की ॥ ४॥। 


गरबीले - ग्वारन की गारी हूँ न कान कीनी 

तनक न मानी आन तीखी-तान-तारी की। 
रंग को उमग की पअनग - भरे वैनन की 

सुरति न कीनी सॉबरे की गति न्यारी की। 
“हरिओऔध! ध्यान मैं न आनी धोखे हूँ धमार 

धूम हूँ धमार - वारे धीर - घुरधारी की । 
मीड़ित - गुलाल - मजु - बदन - रसाल मोरि 

विदसि बचाई वाल चोट पिचकारी की ॥ ४ ॥ 


गावत है गारी भरो गीतन असक हे के 
बोलन कबीर में निसक अति दरसाय। 
लाल कीनो वीथिन बजारन गुलाल फेंकि 


ध्रधिर उड़ाइ लीनी अरुन दिसा बनाय। 
हरिआ्लीघ” ऐसो अपमान कंसे सद्यो परे 


ललिते कहा तू इतो रही आज शअरगाय ! 
गहि के गरव वाको द्वोरी को निवार क्‍योंन 


ऊूथम मचावे कौन एयी वरसाने आय | ६ | 


श्र 


उद्दीपन-विभाव 


डारि द्ीनो रंग तो उसंग कत ऊनो सयो 

विगरथो कहा जो मुख मॉँहि मली रोरी है। 
कुंकुप चल्नाये कौन हानि भई अंगन को 

मारि पिचुकारी कौन करी बरजोरी है। 
हरिओध! तेरों होत कहा अपकार है 

जो वार वार ग्वालन की वजति थपोरी है। 
ऋूसन को रार को न रोस को कछू है काम 

एसी दृखभानु की किसोरी आज़ दोरी है ॥७॥ 


ठानत हो सदा हठ आपनी द्वी बातन को 

ताके रोकिये को कहाँ काको को सहेजिद्दै । 
होइ जेहे कछ्ू बिपरीति तो बतावो लाल 

वरसाने कौन सो संदेसो कोझ भेजिहै। 
हरिओऔध” अविर गुलाल लों वती है बात 

वूमि देखो कहें लो करेजो परतेजिहै। 


: धुष्प-रस-कनिका लगे ते जाको पीर होति 


ताको अंग केसे रंग-धावन आँगेजिहे ॥5॥ 


कंत पिचकारी कर मॉहि लीने आवत है. 

च्रज़ में जनात तू तो निपट हठीलो है। 
लेक सेरी वातन को भूलि ना करत कान 

होरी के शुमान सें गजब गरवीलो है। 
हरिओध? कहा लाभ अनरस कौीने द्वोत 

सुबस बसे हूँ त्रज कैसो तू लजीलो है। 
ए हो ज्ञाल वा पे रंग छोरिषबो छजत नॉहिं 

गात-रंग ही सो वाकों वसन रगीलो है ॥६॥ 


रसकलस श्र्र 


बीर बरसानो छोरि गोकुल गई ट्टी आज 
जान्यो ना गोपाल ऐसो ऊधम मचायहै। 
सारी बोरि दीनी सारो गात करि लीनो लाल 
जैसो छल्ल कीनो तादि कैसे बतरायहैं। 
“हरिऔध” अब तो न आपने रहे हैं नेन 
करिके उपाय कौन इने सममायहें । 
अंग लाग्यो रग तो सलिल सो छुडाय लेहें 
नेह सग लाग्यो तासों कैसे छूटि पायहैं ॥१०॥ 
छोरो रग चाव सों हमारे इन अगन पे 
कत्रहूँ कछू ना लाल भूलि दम कहिर्ह । 
बोरि दीजे सिगरी दमारी सारी केसर मैं 
मन मैं बिनोद मानि मौन साधि रहिहें। 
“हरिओऔध” अंखियों छकी हैं रावरी छवि मैं 
इनपै दया ना कीने क्‍यों हूँ ना निबहिह्दें | 
परिवो पलक को तो केसहूँ सहत प्यारे 
परिवो गुल्लाल को गोपाल कैप्ते सहिहें ॥११॥ 
संवेया--- 
चैटक सी करि चोरि गई चित्त चाव-भरी चलि चचल-चाल सा ! 
मोहि गई मनमोहन को वा अवीर-भरी मनि-मोतिन-माल सो । 
ए हरिओऔघध”? चलाई पिचूकन वेधि गई ज्ुग-नन विसाल्न सो। 
लाल-ग़ुलाव लपेटि गई वह गोरटी हाल ही लाल के गाल सो ॥१२॥ 
ताकि के मारत द्वो पिचकारी तऊ मन मे तनको नहिं. खीजत | 
रग में सारी सिंगोय दुई हम ताझो उराहनो हैँ नहिं दीजत | 
पै इतनी बिनती द्दरिऔश्र! सा करि क्यों हसरी न सुनीजत । 
आऑलिण-ए हज ि अ्रखियान को प्यारे गुल्लाल ते लाल क्‍यों कीजत ॥१३॥ 





अनु भाद 


हि] अनुभाव 
अनुभाव 


जिन क्रियाश्रों से रसास्वाद का अनुमव होता है उनको अनुभाव कहते 
हैं। यह चार प्रकार का होता हे--१-सात्विक, २-क्रायिक, ३-मानसिक और 
४-आहाय॑ | 


१--पाकिक 

शरीर के स्वाभाविक अग-विकार फो सास्विक भात्र कहते हैं। इनके आठ 
भेद निम्न लिखित हैं--- 

१-स्तंभ, २-स्वेद, ३-रोमाच, ४- स्वर-भग, ४-कंप, ६-वैवण्य, ७-अश्रु 
और ८-प्रलय । किसी किसी ने ज भा को मो सात्विक भाव माना है; ऐसी दशा 
में उसके नव भेद होंगे । 

स्तंभ 

कारणविशेष से समस्त अंगों की गति अथवा क्रिया का अवरोध हो जाना 

स्तभ कहलाता है । 


उदाहरण 
दोहा-- 


लाल लखे ललना छुकी भो चित विपुल्त अचेन | 
वोले वोलत नहिं. वतत खोले खुलत न नेन॥१॥ 
पारे पत्तकः परत नहीं लोयन भये अडोल। 
लोल - छोयनो करति है काहें नॉँहिं कलोल॥ २॥ 


स्वेद 


कैलि, भव, परिश्रम आदि के कारण रोम-कूप से निकछे जछ-मिंदु को 
स्वेद कहते हैं। 


रसकलस २२६ 
| 


उदाहरण 
संवैया--- 


ऊँची अटा पै अकेली हुती अलवेली खरी करि रूप-उज़ारो | 
एड़िन छू छुदरात हुतो 'हरिऔध” छुल्यो कच घूघुर-वारो | 
ओचक आइ दोऊ ओंखियोँ इतनेहिं में मूँदि लियो पिय-प्यारों । 
भेद-भरो मन ऊबि छरो गयो सेद मैं छूवि गयो तन सारो ॥१॥ 


रोमांच 
किसी कारण रोम या खड़ा हो जाना रोमांच कहलाता है | 
उदाहरण 
संवैया--- 
बूकि भली-विध कीज कछू अलि काज उतावली के नहिं नीके । 
चौगुनी-चचल _द्वोति चले “दरिओऔध” कथानक केलि-धल्ी के। 
धीर धरे हूँ वनंगी न बीर जो कामिनी क्‍यों हूँ परी कर पी के। 
नेक हो ,नेन ल़्रे सिगरे-तन-रोम खरे हो गये रमनी के॥१॥ 

कंप 


शीत, कोप और भय आदि से अकरुमपात्‌ अग अग के काँप उठने को कप 
कहते हैं। 


उदाहरण 
संवैया--- 


संग सहेलिन को गयो छूटि के वानर पीछूँ पच्यो वन केरो। 
तोको अचानक्त आइ कपूत कोऊझ के कल्लेस दियो बहुतेरो। 
के यह पूस को सीरो-समीर सताइ गयो 'हरिआध” घनेरों। 
कौन सी 3 भई वतराय दे जो इतनो तन काँपत तेरो ॥श॥। 


२२७ अनुभाव 
दोहा-- 


कहा भयो कत्त बावरी त्तेरों सुख पियरात। 
कृत पीपर के पात लॉौं थर थर कॉपत गात्त॥२॥ 
स्र-मंग 
स्वाभाविक ध्वनि में विकार होने को स्वर-भंग कहते हैं। 


उदोहरण 
संवैया-- 


घिरे नभ मैं घन घूमत हे हरिओऔध! हुती सब ओर वहार। 
बिचार कियो अस चाव-भरो चित गाइये संजुल - राग-मल्ार | 
इते अ्त्ववेली अलाप कियो उते आइ गये ब्रजराज - कुमार । 


भयो सुर - संग निहारत ही उतरथो मनो वाजत बीन को तार ॥१॥ 
चैवण्ये 
शरीर की काति में अंतर पढने को वैवण्य कहते हैं। 


उदाहरण 
संवैया-- 


अबे आई बिनोद - भरी मुसकात भयो यह बीच ही कैसो दई । 
हरिऔघध' सो धाइके कोऊ कहो इतनो यह जात हैं काहें तई । 
नित ही वन - कुंजन आबती हैं बज्नी चॉसुरिया हे न आज नई । 
अरी कौन-सी पीर भई पत्ल मैं मो परोसिनी जो परि पीरी गई ॥१॥ 


श्र 
कारणविशेष से नेत्रों से जल-पात होने का नाम अश्रु है | 


शस कलस श्श्८ 


उदाहरण 
सवैया-- 


आई अपार - बिनोद भरी बनिता ढिग सॉबरे-सील-निधान के | 
आव्र-मान ही मैं हरिओऔध? कढ़े मुख बैन बिदेस पयान के ! 
ऊवि के ऊँची उसास लई सुख भूल गये सिगरे सनमान के ! 
मोती समान कपोलन हू अँखियान ते बूँद गिरे ऑसुआन के ॥१॥ 


दोहा-- 


तुमरे बिछुरे प्रानपति रहे न अपने नेन। 
वारि विमोचत रच - दिन पावत पलौ न चेन। 
अरी बीर बरजत कटष्ठा रुदन करन दे भोहिं। 
सजल - नयन - बल द्वी सकल - हिय - दुख हरुए होहिं ॥ ३॥ 
पअलय 
किसी वस्तु में तल्‍लीन होकर देह-दशा की िस्मृति को प्रलय कहते हैं। 


उदाहरण 
दोहा--- 


ललकति राधा नाम ल॑ पुलकति पकरि अलीन। 
ललना लालन हें गई हू ल्ञालन में लीन॥१॥ 


जुभा 


भय, मोह और आल्स्य के कारण क्षण-क्षण मूँह खोलकर जमुहाई लेने 
को जु भा कहते हैं। 


२२६ अनुभाद 
उदाइहण 
दोहा-- 


जुरे नयन पिय-नयन ते नयन फेरि फिरि जाति। 
सजल-भाव ते भूरि भरि जलज-मुखी जमुहाति ॥ १॥ 


२--कायिक 
आँख, मौंह, ह्यथ भादि शरीर के अंगों द्वारा जो चेष्टाएँ अथवा क्रियाएँ. 
की जाती हैं उनको कायिक कहते हैं । 
उदाहरण 
संवैया-- 


अति प्यार-पग्ी वतिया हूँ सुने पिय-प्यारे प्रतीति को छोरे लगी । 
अनुराग-रंगे असिलाखन में अभिमान के आखर जोरे लगी। 
हरिओऔध! के सीस महावर-रेख निहारत ही मुख मोरे लगी। 
तिरत्ली अंखियान ते ताकि तिया अनखान-भरी ठण तोर लगी ॥॥१॥ 


३--मानसिक 
सन-सकधी आमोद-प्रमोद का नाम मानपिक अनुभाव है। 
उदाहरण 
कवित्त-- 


गिरि-सानु पे है चारू चॉदनी लंसति कैसी 
पसरी प्रभा है कैसी पादप-निकर में। 


श्सकलस २३० 


मरना झकरत नीर-कन हें पियत कैसे 

ओप है अपार कैसो पाहन-पसर मैं। 
“'हरिओऔध' कैसी खिली कलित-कुमोदिनी है. 

सुभ्रवा बसी है कैली सीपन-सगर में। 
कैप्तो बारि हलत समीर मंद-मद लागे 

कैसो झमलमलत मयक मानसर मैं॥१॥ 


रग - भरे कलित - कमोरे रग॒ बरसत 

चारुता निचोरे लेति रोरी मजु-भाल की। 
मानस में मोद-सुधा-सरिता हिलोरे लेति 

प्रीति-गॉठ जोरे लेति जोति-मनि-माल की । 
“इरिआ्औौध” छोरि पिचकारी चित छोरे लेति 

बोरे लेति रस में लचकि लक बाल्न की। 
लालन के छोने-लोने-लोयन को चोरे लेदि 

गिरि गोरे - गालन पे गरद शुलाल की ॥२॥ 


दोहा-- 


विलसत हैं. सरसिज-युगल मनरंजन - ससि-गोद । 
मोद्‌ू-निकेतन बदन “लखि काहि न होत बिनोद ॥ ३॥ 


४--आहाये 
वेश घारण को आहाय श्रनुमाव कहते हैं। 


दोहा-- 


पहिरि सु-कडल कल - मुकुट पीत-बसन वन-साल | 
कर में मुरली ल बनी मुरली - घर तन्रज - बाल ॥ १॥ 


२३१ अलुभाव 


साचिक अलंकार 

नायिकाओं के अट्ठाईस सात्विक अलंकार माने गये हैं। उनमें से तीन 
अगज, सात अ्रयत्नज और अद्वारह स्वभावसिद्ध हैं । 

अगज--१-भाव, २-हाव और ३-हेला। 

अयत्नज--१-शोभा, २-क्राति, ३-दीति, ४-समाधुर्य, ५४-प्रगल्मता, 
&-औदार्य और ७-घैर्य । 

स्वमावसिद्ध-- १-लीला, २-विलास, ३े-विच्छित्ति, ४-बिब्बोक, ४-किल- 
किंचित, ६-विश्रम, ७-ललित, ८-मोद्दायित, ९-बिहृत, १०-कऋुद्दमित, 
२ १-मौग्व्य, १९-विक्षेप, १३-कुतूहल, १४-हसित, १५-चकित, १६-केलि, 
१७-मद और श्ए-तपन | 

विशेष 


प्रायः भाषा-अंथों में दश 'हाव? माने गये हैं, ओर ये, वे ही हैं जो स्वमाव- 
सिद्ध अलंकारों की गणना में १ से १० सख्या तक लिखित हैं। कोई कोई इन 
में 'हेला? को मिलाकर 'हाव? की सख्या ग्यारह और कोई 'बोघक? को मिलाकर बारह 
बतलाते हैं। समस्त 'हाव? श्रनुभाव के अंतर्गत हैं, उनका स्वतत्र स्थान नहीं है । 

सयोग-स्तमय में नायिकाओं में जो स्वाभाविक चेष्टाएँ अथवा भॉह नेत्रादि 
के विलक्षण व्यापार मनोविकारों के आधार से होते हैं वे वही 'हावः कहलाते 
हैं। ये प्रायः मनोभावों के अल्यविकास के सूचक मात्र होते हैं | 


अंगज सात्तिक अलंकार 
१--भाव 
निविकार चित में उदबुद्धमात्र काम-विकार को भाव कहते हैं । 
उदाहरण 
दोहा-- 


वहै पवन सोरभ वहै वहै आम को बौर। 
बह कामिनी हूँ अहे भयो आज मन और ॥श॥ 


'सकल्लस र्भ्र 


है कालिदी - तट वह वहै कदव रसाल। 

आज कहा तोको भयो इत आवत ही बाल ॥२॥ 

वह कोकिला - रव अ्रहै वहै भ्वग - गुजार। 

धआ्राज बनी क्‍यों बावरी निरखि बसंत्त-वहार ॥३॥ 

वह सल्लय की मंजुता खग - कुल वहे कलोल । 

भयो जात कत लाड़िली तव चित इतनो लोल |॥॥४॥ 
२--हाव 

सयोग-समय में स्त्रियों के स्वाभाविक अ्रू-भग-विलासादि को हाव कहते हैं| 
उदाहरण 
दोहा-- 

सरसावति काको नहीं रस - निचुरत मुसुकान। 

तिरछ्ी - चितवन कहति है तिय - चित की वतियान ॥१॥ 

रस राखन में नहिं रखति नेक कसर हग - कोर। 

पिय - मन की कद्दि जाति है तिय की भोंह-मरोर ॥२॥ 


३- हेला 
सयोग-समय में विविघ-विरास-भावो के प्रकटित होने का नाम देला है । 
उदाहरण 
दोहा-- 
सुलचा दे तिरछे चिते दृग नचाइ मुख मोरि। 
बाल भुरावति लाल को विहँसी भोंह मरोरि॥2॥ 
कर्वो करति हॉसी कबों छीनि लेति उर - माल। 
क्‍यों छाछ - वाली कहदि अहै 'छिछोरो लाल॥र॥ 





२३३ अनुभाव 


अयत्नज सात्त्विक अलंकार 
१--शोभा 
रूप-यौवन आादि से सपन्न शरीर की सुन्दरता को गोभा कहते हैं। 
उदाहरण 
दोहा कर अलब, 
छुन छन॒नवता लहत है. छवि छलकत-अबदात | 
चंद सरिस ,झुंदर - बदन मरदुल - सलोनो - गात ॥१॥ 
तिल बन जाति विज्ञोत्ममा काम-कामिनी छाम। 
है लज्ामता को नित्य. ललतना - रूप - लज्ञाम ॥२॥ 
२--कांति 
स्मर-विलास से बढ़ी हुई शोभा का नाम काति है। 
उदाहरण 
दोहा-- 
ध्धे श 
काम-कल्मामय हैं. लसति हरति बलपना - क्लाति। 
बिकसे-अभिनव-कुसुम सी कांतिसयी की कांति ॥१॥ 
बिलसे नवला - अंग में काम-कज्ञा की जोति। 
चामीकर से गात की चमक चोगुनी होति॥रा। 
३--दीप्नि 
बहुवित्तृत काति को दीप्ति कहते हैं। 
उदाहरण 
दोहा--- 
दीपावलि तन-दुति निरखि दृबकी सी दिखराति। 


विविध-जनोति उजरी फिरति जरी बीजुरी जातिताशा। 
३० 


रसकलस २३४ 
बिलसत यौवन मैं अहै वाको भाव - अनूप | 
लोक - बिकासक - काम को दुति है बिकसित-रूप ॥२॥ 
४--माधुये 
सत्र दशाआ में रमणीय रहना माधुर्य कहलाता है । 
उदाहरण 
दोहा-- 


होत नहीं मसि -वबिंदु ते अललित बाल - लिलार | 
आओरो मन - रंजन करत हृग लि अंजन-सार ॥१॥ 
श्रधर पान को पीक ते अधिक - लल्ञाम लखात | 
मिसी मसले नवल्ा - दसन नव - नीलम बनि जात ॥२॥ 
तिरछे चलि लहि वंकता करि चंचल्ता मान । 
अधिक मधुसयी बनति हैं ललना की ऑखियान।॥।३॥ 


» ९--प्रगल्मता 
केलि-कला में निर्मयता का नाम प्रगल्मता है। 
उदाहरण 


दोहा--- 


दोझ आलिंगन करहि. दोझ करहि कलोल। 
पिय को तिय तिय को पिया घूमत अधघर कपोल ॥१॥ 


६--औदाये 


सदा विनय रखन्ना औदाय कहलाता है| 


३५ अनुभाव 


' उदाहरण 
दोहा-- 
मधुर वोलि सनमान करि सबको छद्वित उर धारि। 
करति सदन को घुर - सदन सुर - लत्नना सी नारि॥ १॥ 
७--यैय 
आत्मछापा से युक्त अचचल मनोद्त्ति को बैये कहते हैं। 
उदाहरण 
दोहा-- हि 
नव - प्रसूल नावक बने पावक मसलय - समीर | 
परम धीर - अनुरागिनी हेंहे नाँहि अधघीर॥ १॥ 
पिय - मुख - चंद - चकोरिका जीहे पंथ निहार। 
सुधा - बिंदु होवे गरल वरसे इंदु अँगार ॥ २॥ 
स्भावसिद्ध साक्विक अलंकार 
१--लीला 
प्रेम-बश प्रिया-प्रियतम का अन्योन्य-वेश-घारण लीला दांव कहलाता है । 
उदाहरण 
दोहा-- 


लालन वनि वनि राधिका राधा बनि बनि लाल । 


बिहँसत बोलत बहु लसत ललकत करत निहाल ॥ १॥ 
कवित्त -- 


सिख्ि-पच्छ सोह्यो सीस कुंडल-ललित कान 


ह जाप फवि फेल्नी प्रभा अलक - ससाज को | 
बंसी कर लसी उर वन - माल सोती - माल 


जोति कछु तीखी परी अंखिया-सलाज की | 


रसकलस 


कटि - तट पीत - उपरना लस्यो 'हरिओऔध!” 
कहत बने ना स्यामताई - संजु आज की | 
बिजन बिराजि बखभानु जू की जाई 
कैसी बनक बनाई मन - भाई त्रजराज की ॥ २॥ 
२--विच्छित्ति 
साधारण श्य्गार से नायिका के मोहक शोभाधिक्य का नाम विच्छित्ति है। 
उदाहरण 
संवेया--- 
या कल्न-कज से पायन की लखि ल्ालिमा लाल हूँ लागत ओगुनी । 
पारुता चारु - चमीकर ते नवत्ञा -बर - अग विराजति चौगुनी । 
दीख परे 'दहरिओऔध? हमें नव - भूखन ते तन की दुति नौगुनी। 
एक ही केसर - आइड दिये सुखमा मुख की ससि ते भई सौगुनी !॥१॥ 
३--बिलास 
सयोग-समय में नेत्र-व्यापार कदाक्षादि तथा गति, स्थिति, आसनादि की 
विलक्षणता को विलास कहते हैं । 


उदाहरण 
दोहा-- 
लक्षकति पुलकति मुरि हेसति चितवरति लह॒ति विकास । 
नवल - वाल विल्लसति गहूति करि करि विविध-विज्ञास | १ ॥ 
चितवति कर्वो चकित बनति कर्चों हँसनि मुसुकाति । 
करि विज्ञास वहु लाडिली लोयन मॉहि समाति॥२॥ 


४--विश्रप 
प्रिय के सयोग-समय में आतुरता-बच्च भूपणादि का उलठे पलटे घारण कर 
लेना विभ्रम कहलाता है । आआंति का नाम मी विश्रम है | 


डक ८: 


२३७ हे अमसुभाव 


उदाहरण 
दोहा -- 
कल-रव है चिरियान को घुनि कटि-किंकिन की न। 
कहा छरी मति जाति है निग्खत फूल - छरीन ॥ १॥ 
अदल बदल भूखन गये तन-सुधि रही न तोहि। 
तो सन तो सन्त नहिं रहो मनमोहन पे मोहि॥ २।॥ 
५--फिलकिंबित 


एक साय ही भय, हास्य, च्रास, क्रोध, कुछ मुसुक्रराहट आदि का प्रकट 
होना किलकिंचित कहलाता है। 


दोहा--- 


उदाहरण 


रोस करति रूसति हँसति विकसति बनति स-भीत । 
जोहि जोहि तिरछे नयन मोद्दि लेत मन -मीत ॥ १ ॥ 
लजति मजति खीजतिजजत्ति सजति सजावति गात । 
वरसि वरसि रसरिस करति कहति रसीली-बात ॥ २ ॥ 
६--मोझयित 
प्रियतम के रूप, गुण, स्वमावादि की प्रशंसा अथवा वर्णन सुनकर मुग्घ 
अथवा अनुरक्त होना मोद्ययित कहलाता है | 
उदाहरण 
दोहा-- 


सुनत स्थाम - घन के सरिस अहें सरस घत-स्थास | 
प्रेम - वारि लोयन भरे बरसे मुकुत ललाम ॥ १॥ 
कहत वाल - रवि के सरिस बल्‍्लभ हैं गोबिंद | 
विकसित भो तिय-सुख-कमल पुलके नयन-मिलिंद | २ | 


रसकलस श्श्८ 


७--बिब्बोक 
गर्व-पू्वक प्रिय के अनादर का नाम बिब्धोक है । 
उदाहरण 
कवित्त--- 
बन-वारो कारो-क्ूर-किंसुक न पावे ठौर 
उपवन-वारी मजु-मल्लिका की क्‍्यारी में । 
बेठि नहिं क्यों हूँ सके बायस-लडेतो जाय 
मंडली-मराल-बालिका की छबि-वबारी मैं। 
“हरिओऔध' कौन तू कहाँ को है बिचारे कि न 
नेसुक में नातो नद हूँ को देहों गारी मैं । 
कैसे सौंहें दीठ तू करत रे कुंवर कान्ह्‌ 
जानत कहा न बृखभानु की दुलारी मैं ॥ ३॥ 
८--$इमित 
सुख-समय में मिथ्या दुःख-चेश ओर कृत्रिम रोष प्रकट करने का नाम 
कुट्टमित है। 


संवैया-- 

तोसों गरीब सनेद्द कै मो सम राज-सुता सों कहा फल पैहे। 

तेरे समान सपूत सो नेह के कौन तिया जग में जस लहे | 

दूर खरे हरिओऔध? रहो परे छोँद तिद्दारी सबे बिनसेहै। 

साँवरों नंद को छोरो छुव जनि गोरो सरीर मो गोरो न रहै ॥ १॥ 

९--विहृत 

सयोग-समय में लजञादि के कारण मनोमिलाघ में व्याघात उपस्यित द्ोना 

विह्वत कहलाता है | 


उदाइरण 


“7 ए॑- 


२३६ अनुभाव 


उदाहरण 
दोहा--- 
तिय कछु चाहत कहन पे लाज जीह गहि लेत। 
मुख के सधुसय-बयन के काज नयन करि देत॥ १॥ 
वा लज्जा ते वबावरी कहा काज तू लेति। 
पिय के कान समीप जो बीन चजन नहिं देति॥२॥ 


१०--ललित 
सर्वोग सरस श्रोर * छ्वारित करने को ललित हाव कहते हैं। 
उदाहरण 
दोहा--- गा 
लाल रिकावन को हसत्ति बोलति बेन रसाल। 
लोने - लोने - नयन को लोल बनावति वाल ॥ १ ॥ 
लोच - भरे लोचनन ते वनति ललन चित - चोर | 
चाव सहित ललना रहति पिय - मुख - चंद्‌ - चकोर ॥ २॥ 
११-भद्‌ 
सौभाग्य, योचन आदि के अभिमान से उत्पन्न मनोविकार को मद कहते हैं । 
उदाहरण 
दोहा-- 


वे किनमें हैं बावरी हैं जिनसें रस नाहिं। 
सधु न होत तो सघुप क्यो जात मसाधवी पाहि॥१॥ 
कौन अहै गुत - आगरी रसिक जिअत केहि ज्ोहि। 
अरी लागरी द्वी सकति नागर -नर को सोहि॥२॥ 


१२--केलि 
कांत के साथ कामिनी की विहार-कीड़ा को केलि कहते हैं। 


रसकलस २४० 


उदाहरण 


सजि सजि सुमन - समूह सों वनि बसंत की वेलि। 
पुलकि पुलकि लतलना करति निज - ल्ञालन ते केलि ॥ १॥ 
१३--तपन 
प्रियतम के वियोग में कामजनित उत्ताप को तपन कहते हैं । 
उदाहरण 
दोहा--- 
सीरे सोरे लेप सब वनत दीप के नेह। 
नव बियोग - तप - ताप ने तवा भई तिय - देह ॥ १ ॥ 
कबहँ रुकत कबहू बहत कब्रहू होत अथाह | 
सोच सकोचन में परो लोचन - बारि - प्रवाह ॥ २॥ 
१४-- मुग्घता 
ज्ञात पदार्थ को मी प्रियतम के सामने श्रज्ञात समान पूँछना सुग्धता 
कहलाती है । 
उदाहरण 
दोहा-- 
पिय बतरावहु बोलिके मधुर अमी से बेन । 
खिले कमल से हैं. किषों झ/ुँंढे कमल से नेन ॥ १॥ 
अस जनात लाली गई अवबनी-तल पे पोति। 
कत लालन मो - पग परत लाल चाँदनी होति॥ २॥ 
१५७५---कुतू हल 
रमणीय वस्तु के देखने के लिये चचल होना कुतूहल कहलाता है | 


२४१ अनुभाव 
उदाहरण 
दोहा-- 


जाकी कलित - कथान को तू भाखति कथनीय | 
सो कित को' है कौन है केसो है कमनीय॥ १॥ 
अली जहाँ है वज रही मुरली सब - रस - मूल | 
चलु चलु अवलोकन कर सो कालिदी - कूज् ॥ २॥ 
१६-विक्ञप 
भूषणों की अधूरी रचना, विना कारण इधर-उघर देखना, धीरे से प्रियतम 
से कोई रहस्य की वात कहना आदि विक्षेप कहलाता है। 
उद्हरण 
डोहा ननन+ 
इत उत चिते कबों कछू धौरे कहि हँसि देति। 
पहिरि अधूरो - आभरन मन - पूरो करि लेति॥ १॥ 
पहिरें हे ढूं चूरियाँ इत उत्त चितवत जाति। 
वतिया कहि कहि भेद को भेद - भरी सुसुकाति॥२॥ 
१७-हसित 
योवन-विकास से उत्पन्न अकारण दास को इसित कहते हैं। 


उदाहरण 





पिय - सन - मोहन को करति रस-बस विविध बिलास | 
सधुर - मंद - गति गहति तिय मंद मंद करि हास ॥ १ ॥ 


रसकतलस र्ष्टर, 
कौन नहीं कामुक बनत कौन सक्ृत चित रोकि | 
हास - भरी - नवल्लान को ओचक हास - बिलोकि ॥ २॥ 
१८-चकित 
प्रियतम के सामने अकारण डरना ओर घबराना चकित कह्ाता है | 
उदाहरण 
दोहा-- 


कछु सकाइ सकुचाइ कछु कछु अकुल्नाइ अकाल | 
चकित बनावति काहि नहिं चकित - बिलोचन - बाल ॥ १॥ 
इत उत चितवति चॉँकि बहु भरि लोयन मैं भाव। 
चकित बनावत लाल को चकित -बाल को चाब ॥ २॥ 


बोधकहाव 
दोहा-- 


ललना लालन को चिते दीन्हें बार वगारि। 
८5 ध्थ ५ 
लालन निज - मुख प॑ लियो कर - नीलांबर डारि॥ १॥ 


रस निरूपया 


२४४५ रस निरूपणः 


रस निरूपण 


स्थायी भाव जब विभाव, अनुमाव और संचारी भावों के सहित चमत्कृत 
होकर मनुष्यों के हृदय में अछोकिक ओर विलक्षुण आनंद का स्वरूप घारण 
करता है, तब वह रस कहलाता है । 
उदाहरण 
कवित्त--- 
सोच ना रखत भव - मोचन को भाव देखि 
रुचि मॉहि रुचिर - प्ररोचना भरत है। 
प्रतपित होत पाप-तापते न प्रेस लहे 
प्रथित - प्रताप - वल्ल पातक हरत है। 
“'हरिओऔध'” हरि के विचारित - चरित गाइ 
विचलित - चित को उचारि उबरत है। 
पावन-अनिंदित-पराग को मिल्तिंद वि 
चदित - पदारविंद बंदतन करत है॥९॥ 
मंजु - चंद - मुख देखि मानस चनत सिधु 
सुनि वैन कान - रस पान के अधाये हैं । 
कल - केलि अवलोकि मुदित - महान होत 
भोरे भोरे भावन के भूरि - सुख पाये हैं । 
हरिओऔध” मजुल - सघुर - सुसुकानि हेरि 
उसगि उसमगणि सुधा - सर मैं अन्हाये हें। 
परस - सलोने गोरे - गाजनन पे बारि जात 
लोने - लोने - लालन पे लोचन लुभावे है ॥र२॥ 
वन वन मॉहिं दरसत सुर - तरु नाहि 
सरस - रसाल को सदन है न वौर बोर । 


श्सकलस रद 


नर नर माँहिं नाहि नरता निहायी जाति 

प्रभुता - प्रभाव - पूत दोत नॉहिं पौर पोर । 
“'हरिओऔध? सब मैं समान गुन - गन है न 

बहु - रस बलित बनत नॉहिंकोर कौर | 
घर घर मॉर्हि रमनीय - र्मसी है कहाँ 

कमनीय - खनि अवनी में है न ठौर ठोर ॥३॥ 


मद - माती - मुद्त - मयूर मंडली के काज 

पारत पियूख कौन घन की घहर मैं। 
मजु - सुर - मत्त या कुरगन के हेत कौन 

वेबली भरत वेजु - बधिक - निकर में। 
“हरिऔध? होति जो न मोह मैं महानता तो 

वेधत मिलिंद कैसे कंज के उद्र मैं। 
मन कैसे रमत चकोर और मरालन कौ 

मोद - वारे सजुल - मयंक - सानसर में ॥४॥ 


मरु - भूमि - मारुत बनत मलयानिल है 

रहत अमरता न अमर - नगर में। 
लहत न वारि - बूँद वारि - धर बारिधि मैं 

वनजाति बारि - धारा धूरि वारि-धर मैं। 
'हरिश्रीधः अनुकूल - देव प्रतिकूल भये 

गरल सुधा की सोत होव सुधा - कर में । 
पावत न मधु है मधुप सधु माधव में 

मिलत मराल को न सोती मानसर मैं ॥५॥ 


मरु - भूमि नंदन - विपिन वनि बविलसत 
नदन - विपिन दग्ध होत द्रसत है। 


2२४७ रस निरूपण॒ 


पामर - परम नाक - पति पद पावत है 

नाक - पति पासर - पगन परसत है। 
“हरिऔध? कल्पना रहित काल - कौतुक है 

कल्प - तरू कवहूँ अंगारे बरसत है। 
अ - सरस बनत बसंत दाघ के समान 

दाघ बनि सरस - बसंत सरसत है ॥६॥ 


गुनिन में गोरव लहत गुन - आगर है 

नागर - निकर निवसत है नगर मैं। 
सोहत है पावन - सल्िल - सुर - सरि मॉँहि 

किसलय - कलित लसत तरु - बर में । 
“हरिओऔध' मान है समान संग माँहि होत 

मंजुल़ता बसति मयंक - मंजु - कर मैं। 
सर मैं खिलत सरसीरुद्द - समूह देखे 

मिलति मराल - मंडली है मानसर में॥ ७॥ 


चरन बिनाहँ अहे चलति अचल मॉहि 
करन बिनाहें वार करति अपार है। 
बीरन को मारि मारि अमर बनावत्ति है 
धीरन को वाकी धार परम - अधार है | 
हरिओऔध? संतत हरति जन - जीवन है 
जीवन को तथबहूँ रखति बहु - प्यार है । 
पानिप अछत सदा रहति पिपासित है | 
तेज-वारी हो के तम - वारी तरवार है।॥ ८॥ 
संवेया-- 


वावरी बोध न दोवे अजों कर कैसे लियो गिरि-गोधन सारो। 
त्यों छुन ही महू पान कियो किमि पावक हूँ बन - दाहन - वारो | 


रसकलस र्ष्प 


हेरि कहै हरिओऔध? हि देवकी क्‍यों गहि नाथि लियो अदिि-कारो | 
कस हूँ को मल मारि लियो किमि फूलतों कोमल-ल्ञाल हमारो ॥६॥ 
काम न ऐहै बिकास कवों रस-हीनन सो रस प्यास न जैहै। 
चाहे करे उपवास सदा कवों काहू बिसासो -अवास न जैहै। 

के बन-बास उदास रहे पे अनेध्दिन को बनि दास न जेैहै। 
पास कपास-प्रसूनन के अलिबास - बिलास को आस न जेैहैे ॥१०॥ 


दोहा-- 


दोऊझ ननन मैं रह्दी छवि-रावरी समाय। 
चहूँ - ओर तिहुँ- लोक में तू ही एक लखाय ॥११॥ 
कारे कारे कूबरे सिगरे बरन लखाहि। 
बरनि सकत कैसे कोऊ झुबरन - बरनी काहि ॥१२९॥ 
कद्दा भाग ऐसो अहै बिगरि बने जो बात। 
कवहूँ दूध बने न सो जो कैसहुूँ फटि जात ॥१३॥ 
भलो बुरो समयो नहीं है अपने बघ्त मॉँहि। 
पे 'हरिओऔध!' न होत सो भाग लिखी जो नाहिं।१४॥ 


वोलि रिसौहें - वेन ए कत कीजत अलि बार। 
बत - बागन में वावरी वगरी देखु वहार ॥१शा 


२४६ रस निरूपण 


श्ुगार 
स्थायी भाव--रति 
देवता--विष्णु भगवान्‌ अथवा श्रीकृष्ण 
वण--श्याम 
आलंबन--नायक और नायिका 


उद्दीपन--- 
सखा, सखी, वन, बाग, उपचन, तड़ांग, चंद्र, चॉदनी, चदन, भ्रमर, 
कोकिल, ऋतुविकास आदि--- 
अनुभाव--भकुटि-मंग, कयक्ष, हाव, भाव, मृठु मुसकान आदि-- 
संचारी भाव--उग्रता, मरण, आलस्य और जुगुप्सा को छोड़कर शेप २९ 
स्वृति, इप, औौत्पुक्य, जड़ता, मति, विबोध आदि भाव-- 
किसी किसी की सम्मति है कि इस रस में कुछ सचारी भाव आते हँ- 


विशेष 

विभाव, श्रनुभाव, और संचारी भाव के संयोग से शगार रस उल्तन्न होता 
है, इनके द्वारा ही रति की पुष्टि होती है । प्रिय वस्तु में मन के पूर्ण-प्रेम-परायण- 
भाव का नाम रति है, ऐसी रति उत्तम कोटि के नायक नायिकाओं में ही होती 
है, अतएव प्रायः पर-त्री और अनुराग-शूत्या वेश्या को कुछ छोग नायिका में 
परिगणित नहीं करते | १--सयोग और २--बिप्रलंभ शगार के दो भेद हैं। 

इस रस में सचारी, विभाव और अनुमाव सब भेदों सहित जाते हैं; अतएव 
इसे रसराज कहते हैं | 


१--संयोग श्रृंगार 
एक दूसरे के प्रेम में पप कर नायक नायिका जब परस्पर दशन, स्पशन 
और संलापादि में रत होते हैं, तव बह सयोग श्रृंगार कहलता है | 
३१ 


रसकलस २४० 


उदाहरण 
कवित्त--- 


राधिका - नयन मैं हैं मोहन - नयन बसे 

मोहन बिकत राधा - नयन निकाई पे | 
प्यारी - मुख - सुखमा सराहत रहत प्यारो 

प्यारी मोहि जात प्यारे मुख - मजुताई पे । 
“हरिओऔध? स्याम को कद्दति रमनी है काम 

स्थाम रति वारत रमनि रुचिराई पे। 
लाल को छुभावति है ललना ललित - छबि 

ललना लू है भई लाल की छुनाई पे॥१॥ 


पिय - तन - घन तिय - मुद्वित - मयूरनी है 

विय - तिय - नल्िनी मिलिंद - मतवारे हैं। 
कोमुदी तरुनि है कुमुद - सन मोहन की 

मोहन तरुनि लतिका के तरु प्यारे हैं। 
“हरिओध' नारि है सरसि मीन - प्रीतम की 

प्रीतम मराली - नारि मानसर प्यारे हैं । 
बाल बनी वालम - बिलोचन की पूतरी है 

लाल बने ललना के लोयन के तारे हैं॥ २॥ 


२--विग्रलंभ 
जब अनुराग अत्यत प्रवल ओर प्रिय समागम का अमाव रहता है, तब 
विप्रलंभ अथवा वियोग ः» गार की उत्पत्ति होती है। इसके निम्नलिखित 


तीन भेद हैं-- 
१--पूर्वानुराग, २--मान और ३--अ्रवास | 


र्श्९० रस निरूपण 
उदाहरण 
संवैया--- 


चावरी वेकल् क्यों न व्तों पत्ष दी पल क्‍यों न जठों अकुलाई। 
वेदल ते विलखों न कहा इन नेसन ते ऑसुआान बहाई। 
क्ष्यों न गहों हरिऔध” अधघोरता कैसे लहों थिरता सनभाई | 
एरी लगी छुत में छतिया के गोपाल की वा अखियान छुताई ॥१॥ 


१---पूर्वा ठुराग 
मिलन अथवा समागम से प्रथम हृदय में जो अनुराग का आविर्माव होता 
है, उसको पूचराग अथवा पूर्वानुराध ऊहते हैं, इसके चार मार्ग हैं-- 
2-प्रत्यक्ष दर्शन २-चित्रइर्शन ३-शअ्रवरणरशन ४-स्वप्तदर्शन 
>> 
१-- प्रत्यक्ष दर्शन 


किसी बस्तु अथवा व्यक्ति के नयनगोचर होने पर जिस अनुराग का प्राुर्भाव 
होता है, उसे प्रत्यक्ष दर्शन कहते हैं। 


उदाहरण 
क्रवित्त--- 


कलित - कपोलन ये अलके छुट्टी हैं मंजु 


, सुज्ञज्षित - आसा लसी अधथर - तमोर की | 
हियरा - हरन - वारे उर पे फवे हैं हार 


अंगन प्रभा है आछे - सूखल - अथोर की | 
हरिओधघ! वेस वसनादिक बखाने बने 


आने बने चित में निकाई नेत - कोर की | 
'एरी वीर काकी मति बाबरी वी है नॉहि 
सु - छबि विज्ञोकि चॉकी लवल-किसोर की ॥१॥ 


रसकलस हा 


अति अनुकूल सुख - मूल कालिंदी के कूल 

लोक - सिद्ध - पीठ जाको श्रुति ठहराव है। 
“'हरिओऔघ' स-बिधि सम्हारि निज-सॉसन को 

आसन हैँ मारि सक-त्रासन भगावे है। 
एरी बीर बिटप कंदब पै न बेठों आज 

रस पेठो मज़ु - मीठी - बॉसुरी बजाब है। 
काहू मोहिनी को मोह-बारो मन, मोहन को 

मोहन हमारो मत्र - मोहन जगाबे :है।॥२।॥ 
भूलि ना सकी दो हूलि हूलि हिय मेरे उठे 

ललित - लुनाई वाके लोयन - त्ज्ञाम की । 
प्यारी छबि पापी-प्रान पलक बिसारे नॉहिं 

आनन बगारे कारे - कारे - केस-दाम की। 
“हरिओऔध? कान हूँ न माने पान कीने बिना 

चेन-देन-बारी - सुधा वैन - अभिरास की । 
आऑखिन समाई क्‍यों हूँ कढ्त न माई वह 

मद्‌ मंद मसंजुल अवाई घनसयास की ॥|शै॥ 

दोहा--- 

मो सन अपनो करत है बॉकी - भोंह - मरोर | 
अआरवत है चितबत - च्रकित चाव-भरो - चित चोर ॥४॥ 


२--चित्रदश न 
चित्रदशन द्वारा जिस अनुराग की उत्पत्ति होती है उसे चित्रदर्शन कहते हैं। 
उदाहरण 
ब्द 
संवैया--- 
भावुकता-भव-भूति-निकेतन भाव-भरी सुख है बहु - भावत। 
भाल को रोचन मोहत है मन लोचन-लोच-भरो ललचावत | 


१४३ रस निरूपण 


ए हरिश्रौध” हंसी छित- जोरति हेरन है हियरा हुलसावत | 
चित्र तिद्दारो चितेरे बताइ दे वित्त बसे हूँ क्‍यों चित्त चुराबत ॥ १ ॥ 
दोहा-- 
चिते चित्र सें ज्ञाल के अमल - अमोल - कपोल | 
ललकित लालायित भये ललना - लोयन - लो ॥ २॥ 
३--अ्रवण-दर्शन 
रूप, गुण अथवा कीर्ति श्रवण से जो अनुराग उत्पन्न होता है उसे श्रवण- 
दर्शन कदते हैं। 
े उदाहरण 
संवैया--- 
तू बतरावति है मुसकाइ के मो - मति माधुरी माँहि फेंसी है। 
पल्लव से तव होंठ हिले नव-नेह-लता उर मॉहिं लसी है। 
हों छवि देखे विनाहिंछरी गई तू छरे मोहिं भई सु - जसी है। 
नेन में सेरे रमे सन-मोहन बेन में मोहनी तेरे बसी है॥१॥ 
होहा-- 
मानस को मोहन लगे सन - मोहन छंबि - ऐन | 
लोने लोने वैन सुन्ि भये सलोने नेन॥२॥ 
४--खसप्नदशन 
स्वप्न में दर्शन करने से किसो में जो अनुराग उत्न्न होता है, उसे स्वप्न- 
दर्शन कहते हैं--.- 
उदाहरण 
संवैया-- 
राति ही ते है अराति भयो डर आकुल - भाव उसास सनो है । 
है न जवार उम्ताहन ते बहु -दाहन ते दुख होत घनो है। 
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रसकलस रश४ 


भूलति सूरति ना 'हरिओऔध? की सावन-नीरद नेन बनो है। 
सो सपनो जरि जाउ सखी अपनो सुख जाते भयो सपनो है | १॥ 
दोहा-- 
होवे वहु कमनीय कोड के कामिनि अनुकूल । 
सपनो सपनो है अरी तू यह सपनो भूल॥२॥ 


२->-मात्र 
प्रियापराघजनित प्रणय कोप को मान कद्ठते हैं। यह तीन प्रकार का होता 
हेल्थ, मध्यम श्रौर गुरु । 
लधु मान हैं 
पर-पत्नी-अवछोकन-जनित मान को छघु मान कहते है, यह देसी और 
मीठी बातों ही से निद्वत्त हो जाता है । 
उद्ृहरण 
दोहा--- 
मोको करि करि बाबरी दँसहिं खिजदिं खिसियाहि।' 
पिय ए अऑखियोाँ रावरी कत इत उत चत्ति जाहि॥१॥ 
सध्यम मान 
परस्री प्रशसा सूचक वाक्य अथवा आंदरपूवक उसका नाम लेते सुनकर 
जो मान है, उसे मध्यम मान कहते हैं, यह विनय और शपथ श्रादि से 
दूर हो जाता है | 
उदाहरण 


दोहा--- 
अव लों पतियाई वहुत पिय् कब लौं पतियाहिं। 
जो जिय को भावति न तिय मुँह में आवति नाहि॥ १ ॥ 


र्श्र रस निरूपणु 


शुरु मान 
अस्य स्त्री रमण विश्वास जनित मान को शुरू मान कहते हैं, यह नाना 
श्रलकार देने और पाँव पढने से दूर होंता है। 
उदाहरण 
दोहा-- 
प्रिय तो मनहीं की करहु जो मन मानत नाहिं। 
वाही के परसहु पगन जा पग परसे जाहि॥१॥ 
२३--प्रवास 
प्रियतम के परदेश निवास को प्रवास कहते हैं । वह दो प्रकार का होता है 
१-भूत प्रवास, २-भविष्य प्रवास । 
भूत प्रवास 
जिस प्रवास का सबंध भूतकाल से होता है उसे भूत प्रवास कहते हैं । 


उद्हरण 


ा 


संवैया--- 


अति आतुर प्यासे समान पियूख भरे अखरा-रस पीजत है। 
दिन हू ढिग आवन के शुनि के अपनो हियरा थिर कीजत हे। 
पद्‌ प्रान प्रिया पढ़ि के हरिओऔध!' बहे ऑसुआ तनु भीजत है। 
यह रावरी-प्रम-पगी-पतिया रखि के छुतिया नित जीत है ॥१॥ 


पति ही परदेसी भयो तो कहो तिय जीवन को फल कौन लहा | 
“हरिओध' न धीरज होवे छनो अकुलात अहै सन मेरो महा। 
तन मो सी तियान के दाहन में जग में जस कौन सो तेरों रहा। 

८5 चल ढ॥ +- ५ ८ > 

विददर हियरा नहिं वूक्ति पर विधना हम तेरो विगारों कहा ॥शा। 


रसकलस र्‌४६ 


लखि के या कपूत-कला-निधि कौ सिगरो कल आपनो खोवती हैं । 
नभ के इन तारन की अवली निज नेन के तारन पोवती हैं। 
“हरिऔध' न आँख त्गे कबहूँ दुख सो पल हूं नहिँ सोबती हैं। 
पतिया पढ़ि के सिगरी रतिया पकरे छतिया हम रोवती हैं ॥१॥ 


दोहा--- 
जिय तरसत पिय मिलन कौ पावत पलौन चेन! 
पूस मास पावस भयों ह॒म वरसत दिन रन ॥ ४॥ 
बिवस भई वनि बावरी कैसे दिवस सिराहिं। 
छरछराति छावोी रहति पाती आवति नॉहिं॥४॥ 


भविष्य प्रवास 
जिप्त प्रवास का सबध भविष्य काल से ट्टोता है, उसे भविष्य प्रवास 
कहते हैं। 
लुदादरण 
दोहा-- - 
लखत विदेस पयान को दोत तिगनों तंत। 
मानत कंत कटद्दी नहीं आववब सरस - बस्तत ॥ १॥ 
जाहु विदेस, इतो कहहु, तव जीहें केद्दि जोहि | 
कहि पी कहा पपीहरा जब कलपेहे मोहि ॥ २॥ 
छुक्की गसन सुनि छेल को वनी छवीली मूक । 
छुटपटाति छिति पर परी छाती भई छद्धक ॥ ३॥ 
चरवा-- 


प्रीवम जात विवेसवॉ निपट अनेस । 
सिसकत खरी तरुनिया बगरे केस ॥ ४ ॥। 


२४७ रस निरूपणु 


द्श दशा 
प्रियतम की वियोगावस्था में जो दझाएँ प्राणी की होती हैं, वे प्रायः दश 
प्रकार की होती हैं. इसलिए इनको दश दशा कहते हैं। ये दशाएँ अमिलाषा 
से प्रारंभ होकर मरण -तक पहुँचती हैं, उनके नाम ये हैं-- 
१-अमिलाषा, २-- चिंता, ३--स्मरण, ४--गुशु-कथन, ५--उद्देग, 
६--प्रछाप, ७--उन्म्ाद, ८--व्याधि, ९--जद़्ता और १०--मरण | किसी 
किसी ने ११ वीं दशा मूर्छा मी मानी है । 


१--अमिलापा 
वियोगावस्या में प्रियतम के मिलने की इच्छा को अमिलाषा कहते हैं। 
उदाहरण 
कृवितत--- 

सोभा के निधान सुख-कंद-कल-कंधन पे 

सान सों या आपसी भ्रुजञान कब रखिहों। 
मधुर - सुधा से सुखमा से भरे वैननन को 

कब इन प्यासे दोऊ स्रोनन सों चखिहदों। 
हरिओध!' प्यारे को लगाइ छतिया सों कब 

बतिया अतीतिओति रीति की परखिद्दी । 
स॒दु-बोल वोलि कव ल्ोल - नन - लालन को 

करत कलोल कालिंदी के कूल लखिहों॥ १ ॥ 
त्रज मैं पघारि श्रजजीवन विनोद देहैं 
हि वृन्दावन - बीथिन सें विहेंसि बिचरिहें। 
लहें सुधि विपुल- बिहाज - त्रज - वालन की 

तानन सुनाइ सुधा कानन मैं सरिहें। 


रसकलस र्श्प 


हरिश्रौध! फेर कबों अनुकूल हेंहें लाल 
कूल पै कलिंद - तनया के केलि करिहें। 
हरिहें हमारो दुख - पुज गुजमाल - बारे 
कुज के बिहारी फिर कुज मैं बिहरिहें।|२॥ 
दोहा--- 


कच्र बियोग - निसि विनसिद्दे लहे दिवस - संयोग । 
कब अंखियोँ अवलोकिहें मुख - अवलोकन-योग ॥| ३ ॥ 
घन-रुवि-तन-नव-छुबि निरखि कब नचि है मन-मोर | 
बदन-चद्‌ अवलोकिहे कब मन नयन - चकोर ॥ ४ ॥ 
२--चिंता 
प्रिय प्राप्ति अथवा चित्त-शान्ति-साधन विचार को चिंता कहते हैं | 


उदाहरण 
कवित्त--- 


प्रेम को पियूख जो न परतो प्रपच माहि 
तो न योग - भोग देव - दानव मैं ठनती । 
सुख को पयोधि तो न वनती अ - सुख-सिंधु 
विविध - विभूति अविभूति मैं न सनती। 
'हरिओऔध'” अविधि-उपाधि क्यो परति पीछे 
अवधि की आस क्यों विसास-जर खनती। 
वो न मन - काम - रिपु कामुकता काम देति 
मोहन की मोहनी जो मोहनी न बनती ॥ १ ॥ 
संवैया--- 


होति न जो मसता ब्रज की त्रज के दुखियान को क्यों दुख खोतो । 
भूलतो जो अनुरागिन को अनुराग को तो वहतो किमि सोतो | 


रच 


ध६ रस निरूपए 


तो बनतो हरिओधघ!' छितू नहिं जो उर में हित -बीज्ञ न बोतो | 
मोहनी तो सन को ले विसोहित मोहन सें यदि मोह न होतो ॥२॥ 
बावरी सी भई चेदन ते कल्षप पतल् ही पत्ञ प्रात हमारे। 
भूलि ल चेन परे ऑंसुआन में डूबे रहें अंखियान के तारे। 
मेरी घरी है पहार भमई जब ते 'हरिओओध” विदेस सिधारे। 
वीर हमें न बतावत है. कोऊझ कैसे वितावत हैं दिन प्यारे ॥शा 


दोहा--- 

चित्तगी सी तन में लगति चौँकत राति सिराति। 

चिंता - सनि चेतत नहीं चित्त -चिता नहिं जाति॥७॥ 

छार करति क्‍यों तस नहीं है दाहूति दिनराति। 

जो चिता है चिता तो क्‍यो न चिता बन जाति ॥४॥ 

३-स्मरंण 
वियोग समय में प्रिय के सयोग सम्रय की बातों, चेष्ठाओं, और समागर- 

सुखों की स्मृति को स्मरण कहते हैं । 


उदाहरण 
कवित्त--- 


काहे ज्ञोल - लहर समीर ते करत केलि 
सरिता कल्ोल्न - सयी होति क्यो सल्तिल् से ! 
काहें है रसालता ले लसत रखाल - पुंज 
न्‍ डोलत प्रसून क्‍यों है मंज़ुज्ञ - अनित्न से | 
“हरिओघध! चित जो बिलोकि के विकल होत 
काहें तरु - बूंद तो बने हैं मोह-मिल से 
लतिका-लल्ित तो खसी है क्यो तसाल-अंक 
क्यों हैं. कंज कलित - कलिद्ला में बिलसे ॥॥ १ ॥ 
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३ 
संवेया+- 


मजु-तमालन सो लिपटी नव - लोनो - लता दे बिया उपजावति | 
कुजन के वर - वेलि बितान की मंजुलता है महा - कलपावति | 
सुदरता ससि - सोभित - रेन की चारु - सिता-सितता है सतावति । 
बारिद के अवलोकत ही अलि बारिद - गात की है सुधि 'आवति ॥२॥ 


वेई निकुंजन जा सैं लख इन नेनन ते वह सूरत-साँवरी | 
चेई कल्निदजा के कल कूल भरी जहाँ प्रीतम के सेंग भॉवरी। 
वेई घने-बर-वेलि-वितान जहाँ हरिआधा भई द्द निछावरी । 
हों मिककी परो कॉवरी बीर बिलोकत ही मति ह गई बावरी ॥१॥ 
दोहा-- 
नव-जल-धर-तन सुधि भये चूर होत चितन्चन। 
लखि कलिंद-तनया-सलिल होत सलिल-मय-नन | ४ ॥ 
है लहरति लोनी-ज़ता बायु वहति है मंद। 
दुचित होत मो चित चिते चेत - चॉदनी चंद॥ ४॥ 
४-गुण-कथन 
वियोग समय में प्रिय गुणानुबाद-फ़थन को गुण-कथन कह्ते हैं । 
उदाहरण 
ऋवित्त--- 
पर-दुख-दुखी क्‍यों न दुखी दुख देखि होत 
काहे पीर पर - पीर - हारी ना हरत है 


पर - नेन - भरे जाको नेन भरि आवत है 
वाकी दृग मो दृग भरे ना क्यो भरत है । 


२६१ रस निरूपस्फ 


“हरिऔध? सोई सोहिं धीरज बेँधावे क्यो न 

घीर जो अधीरन बिज्ञोकि ना धरत है। 
दयानिधि क्‍यों न दयानिधिता दिखावत है 

करुना क्‍यों करुना-निधान ना करत है ॥१॥ 


आऑटखिन को तारो क्‍्यीं हमारो है परारो होत 

उर को हरन-हारो कत होत कोही है । 
खसरस होत क्‍यों सरस-आदरस - वारो 

क्यों न देत द्रस मयंक-मुख-जोही है । 
“हरिओथ! विरह-पयोधि परी झऊबति हों 

क्यो न चाह गहत सुनबाट को बटोही है | 
जनम को छोटी काहें परम अछोह्दी भयो 

मोहन सो मोही काहें भयो निरमोही हे ॥२॥ 


संवैया--- 

कामुकता-कमनीय-निकेतत कामिनी की अंखियान को तारों। 
सूधो सधो सुख-धाम सुधा-सनो सुंदर-सील-सनेह-सहारो । 
भाव-भरो सुथरो भव - वल्लभ जीवन - जीवन - भूतल - प्यारो । 
समोहि न कोऊ मही-तल में मिल्‍यो सोहन लौं सन-मोहन बारो ॥३॥ 
साँवचरे अगन सी सुकुमारता सॉवरे-अंगन मैं निवसी है। 
संजुल-आनन - सी कमनीयता मंज़ुल्ञ - आनन सॉहि लसी है। 

ए हरिओऔऔध' अहे द॒ग से दृग मंजु - हँसी सम मंजु-हँसी है। 
मोहन - वेनन सी मधु-सानता सोहन बवैनन ही मैं बसी है ॥४॥ 
दोहा-- 


गिरत उठत थहरत उड़त धिरकत होत उतंग। 
तऊ न तब - गुन - शुन तजञजत सो - सन्त अगुन-पत्तंग || ४ || 
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रही अवधि की अवधि नहिं सुधि हू की सुधि नाँहिं। 
तिय, पी, सुगुन-सरस-सुधा सरसति बसुधा साहि॥ ६॥ 
५-उद्देग 
प्रिय-वियोग से व्याकुछ होकर किसा। विपय में चित्त न लगने का नाम 
छद्देग है । 
उदाहरण 
कवित्त-- 
गात पियरात तो न हियरो हिरानो जात 
चिंता तो बिवेक-हीन-बेद्ना न जनती। 
सूखतो न 'अंधर उसास तेन ऊब होति 
रार तो न आस ओ निरासर माँ हिं ठनती । 
“हरिश्रौध! विधि को बिधान तो बेधि देत 
वो न प्रेम मंजुता अमंजुता में सनती। 
वायु-चिर-सगिनी बिहंगिनी सी वेगवान 
योगिनी बियोग मैं बियोगिनी जो बनती ॥ १ ॥ 
संवैया-- 
राति सिराति तो बार न वीतत बात वियोग की कादि वबतैये। 
जोह॒त पंथ थके युग लोचन क्यो दुख-मोचन को लखि पेये। 
बेसुध हों हरिओघ! विना भई कौ लों बिथान कथान सुनेये । 
का करिये सखि सगम की विधि वायु विहगम क्‍यों वनि जैये ॥२॥ 
दोहा-- 
ऊबति वीते अवधि दिन कोमल-तन-कुंमिलात । 
तितनों आकुल द्ोति तिय जितनो चित अकुल्ात | ३ ॥ 
झसुत पिय-आगम प्रात ही युग सम वीतत । राति। 
'परलदि परी वनन चहति सेज-परी अकछुलाति ॥ ४॥ 


२६३ रस निरूपण 


६-प्रलढाप 
प्रिय की अनुपस्यिति में उसे उपल्यित मानकर अथवा वियोग से विशेष 
ब्यथित होकर अनगल ऊकिंवा निरथक वार्वाछाप को प्रछाप कद्दते हैं। 


उदाहरण 
ऋवित्त--- 


कूकन न दे री झुंज-पुंज में पिकन कॉहि 

आवन सदन में न मंजुल-बयारि दे । 
तोरि दे सकल तरू-बृद के नवल-दत् 

लोहू लाल-सेमल-प्रसूनन को गारि द्‌। 
हरिओोध” बविरह-वेहाल-मन मेरो अहैे 

एरी बीर अलि की अवलि कौ बिडारि दे । 
कलित - कसत्न - कुल - कोमलता - काल बनि 

लतल्तित-लतान की- लक्षामता निवारि द॥ १॥ 


शसना पुनीत-गुन गाई गौरबित होति 
रुचि चारु-चरित विचारि बिकसति है। 
खुमिरि सुमिरि मंजु-भाव मन मोहि जात 
उर. में प्रभावित-प्रतीति प्रबिसति है। 
हरिश्रोध! प्रीतम-बिदेसी है बिदेसी कहॉ 
रोम रोम मॉर्हि पूत-आ्रीति बिलसति है। 
चवैनन में वसति विद्ति-विरुदावलि है. 
ननन में सूरति-सज्ञोनती निबसति है॥२॥ 
सवैया -- 
मानिहों नातो न वारिधि-बंस को वारिधिता को कबों ना सकैहों । 
ना कमला कमलापन सोचिहों ना कमला-पति को पतिऐदों। 


३ 


रसकल्षस रद 


मोहि सताइ बचैगो न पातकी पातक-सिधु मैं ताहि डुबेहों। 
हों बिथोरि कलंकित-कालिमा छोरि मयक मथकता छेद्टों ॥३॥ 
तो से कपूत के पाप ही ते बड़वानल वारिधि को तन तावत | 
तो सम पामर दोत न, कौन तो, गौतम-ती को कर्लंक ज्गावत । 
पी हरिओऔऔध! बिना अब पातकी मोह को पावक लाइ सत्तावत | 
डूबत को कहूँ एरे मयक तू एक चुलूक हैँ बारि न पावत ॥४॥ 
दोहा-- 
ताको कैसो बिरह दुख ताको कहा प्रवास | 
मेरे मानस में अहे निस-दिन जासु निवास ॥४॥ 
केसी है यह सॉवरी - सूरति कहत बन न। 
निवसति है ऑअखियान में अऑंखियों निरखि सके न॥ ६॥ 
रुघधिर - भरो क्‍यों हे खरो किंसुक कुसुमन व्याज। 
आह आह के कोकिला कटद्ा कराहृति आज ।॥ ७॥ 
मो चित बिचलित होत है बहि वहि दद्दत सरीर। 
बरजि बरजि आये न इत सीतत्ञ - मद - समीर ॥ ८ 
'-उन्म्ाद 
वियागावस्था में सयोगोत्सुक हो बुद्धि-विपयय-पूर्वक्व बूथा व्यापार करने, 
छड़, चेतन विवेक-रहित होने और व्यय इँसने, रोने आदि को उन्म्राद कहते हैं। 
उदाहरण 
कवित्त-- 
हँसे, रोबै, गावे, वतरावे, वक, वोल नॉहि 
उठे बवेठे, धावें भरे बन बन भाँवरी | 
नभ को निहारे कछ कहे फिर भू को है 
जकी ही सो रहे जो विल्ोके छवि सॉवरी। 


श्ध्र ह रस-निरूपण 


हरिओध” काहू की कही न उर आन ह 

रूख पात हूं सों पूछे ओ वखान बात रावरी । 
काल रही ननन की पूनरी जो बाल आज 

एरे मिरद्यी तेरे देखे बिना बावरी॥१॥ 
इत उत दौरी फिरे हसे रोचे थिरे नॉहि 

अनु - छन दीवो करे बन बन भाँवरी। 
इक टक लाबें जो पयोद लखि पायें कहेँ 

भिरहि तमाल हूँ विज्ञोकि छवि सॉचरी। 
“'हरिओध?” उघरी ही रहें लाज हूँ ना वहें 

पलकन हैँ ना चहें बीते हूँ विभावरी | 
प्यारी चह सूरत तिहारी अहो पग्रान-नाथ 

अंखियों हमारी भई देखे बिना वावरी ॥२॥ 


न 
संवंेया--- 
बातें वियोग-विथा सों भरी अरी बावरी जानें कहा वनवासी । 
पीर हूँ नारिन के उर को ना पछानत ए तरु-तीर - निवासी । 
सोभा, स्वरुप, सनोहरता हरिओध? सी यामें न है छवि खासी | 
बाल तमाल सों धाइ कहा तू रही लपटाइ लवंग-लता सी॥३॥ 
दोह[--- 
बनति कम लिनी राति की बिगत-निसा ससि जोति। 
भये रावरी - छबि सुरति बाल बावरी होति॥४॥ 


रोअत हँसत लरत सिरत ललकत लहत न चेन । 
बिना रावरे - मुख लखे भये बावरे नेन॥४॥ 


->च्याधि 


वियोग व्यथाजनित शरीरक्षशता, पांडुता आदि अस्वास्थ्य को व्याधि कहते हैं। 
ड्रेर्‌ 


रसकक्षस ! रद्द 


कृवित्त--- 


भाषत न भौन भार भये अंग - भूखन हैं 

सेज सतराति ना सुद्दाति मंजु-सारी है। 
चांदनी दहति है ऑंगारे' बरसत चढद्‌ 

चारु-भूत कंजन की चारुता न प्यारी है। 
“हरिओध? बिना सुख-साध आधि-व्याधि-भई 

पावक ते पूरित - प्रसूनन की क्यारी है। 
फूंकि फूकि देव है बसंत बजमारों मोहि 

कूकि कूकि कोकिला हूँ हनति कटारी है॥ १७ 

सवैया--- 


लोनी-लबग - लता लहराइ बिलोचन मेरे नहीं ललचावत | 
कोमल - मंजुल - पादप के दल हैं न अलौकिकता दिखराबत | 
कौन सो रोग भयो बिछुरे पिय भोग नहीं जिय को वेलमावत | 
हैं फल भावत ना मन - भावने हैं न छभावने फूल लुभावत ॥२॥ 


दोहा--- 


है बिलास की आस नहिं पास रह्यो सुख कौन । 
मोहि अभावन-मय कियो मन-भावन तजि भौन ॥ ३ ॥ 
छन छन छीजत जात तन छवि - विद्दीन भो भौन । 
मो छतिया मैं हो गयो पति बिछुरत छत कौन ॥ ४॥ 
बरवा++ 
सूखत याहि 'अनेसवाँ यहू तन हाय | 
पिय सो कहत सनेसवा कोड न जाय ॥ ४॥ 
छुव॒तद्दि सखिन अंगुरिया जरि वरि जाहि। 
घधधकति विरहद - अगिनिया अंगन माँहि ॥ ६॥ 


5७ रस निरूपण 


दाहूत देह. दुलदहिया बिरह - आअंगार । 
सीतत् होत न अंखियन की जलघार॥ ७॥ 


९-जड़तवा 


अगों तथा मन के चेट्टाशज्य होने और इन्द्रियों की गति के अवरोध 
को जढ़तेा कहते हैं । 


उदाहरण 
ऋवित्त--- 


पतिया छुये ही काहें छतिया छिलन लागी 

गात छोरि गई क्यों छंबीली-छवि छत्ञक । 
क्यो है छरि गई क्‍यों छल्लावा मैं परी लखाति 

छूटे केस, क्‍यों हैं छुटा-हीन मंजु अलके। 
हरिओऔध? कहा भयो कौन सी वही है बायु 

काहें लोप भई लोक लोसनीय-ललके | 
वोलि वोलि के हूँ काहें सकति न वोलि वात 

खोलि खोलि के हूँ काहें खोलति न पलक ॥ १ ॥ 


संवेया-- 


चंपक की लता चारु रही नहिः क्यों कुमिल्ञात है वेत्नि चमेली । 
काहँ भई चकि के जकि के छकि के छन में नव-वाल दुढ्ेली । 
ए हरिओऔध” बिलोकतही पतिया क्यो भई तिय को तलबेली। 
काहँ न खोलति है अंखियान को बोलति काहें नहीं अलवेली ॥र॥ . 


दोहा न्जनन+ 
५. 


पर की कही नहीं सुनत अपनी कहति न बात। 
तिय है पाहन हो गई कि्घों भयो पवि-पात ॥ ३॥ 


रसकलस २६८ 
हिलत डुलत वोलत नहीं खोले खुलत न नेन | 
कहा भयो पतिया पढत घरकति छतिया है न॥४॥ 


१०-मूछां 
वियोग-दशा में शरीर के दु'ख-सुख्॒ का शान न रहने का नाम मूर्छा है । 
उदाहरण 
कृवित्त-- 
जो चित चिता की भाँति चिनगी लगावे चेति 
वाते तो अचितित अचित उपकारी है। 
जो उर नरक नाना-यातना-निकेतन है 
वाकी अनुरागिनी धरा मैं कौन नारी है! 
'हरिश्रौध”' विधि के विधान ते कहा है वस 
या हो ते बतावति बियोग-व्यथा-वारी है। 
मीनता मलीन-मीन-केतनता ते है मंजु 
चेतना ते चोगुनी अचेतनता प्यारी है ॥ १ ॥ 
संवैया--- 
होत है ज्ञान कवषों हित को नहिं, गॉठ कबों हित की जुरि जाति है। 
मोह-मयी कबहूँ दिखराति कबों सब मोहन ते भुरि जाति है। 
प्रीति कर्यों छुलकी सी परे कवों दीरघ-लोयन में ढुरि जाति है। 


है सियराति अचेत भये तिय चेतन चॉदनी में चुरि जाति है ॥२॥ 
दोहा-- 


दद्दी तिया पतिया पढ़त रही वेह-सुधि नॉहि। 
पकरि उर छिलत आपनो मुरह्ति परी महि मॉहि॥शा। 
कित ते इत आई अरी मंद मंद करे गौन। 
मुरछित हो छिति पर परी अहै परी यह कौन।शा' 


रस निरूपण 


११--मरण 


प्राण-परित्याग का नाम मरण है, वियोगावध्था में चरम नेराश्य की गणना 
मरण दशा में की जाती दे । 


उदाहरण 
कवित्त--- 


परलोक हैँ में पन पूरो होत काहु को तो 
उर. को प्रतीति प्रानप्यारे की घनी रहै। 
अहित भये हूँ मेरे प्रति - रोम - कूपन मैं 
हरिओऔध' प्यारे ही के हित की ठनी रहै। 
हो तो हों मरत पे मिलत जो सुये हूँ कछू 
तो हों चहो प्रेस ही की वारुतती छुनी रहे । 
लगी रहे ज्ञोयन को ललक विज्ञोकन की 
मुख - अवलोकन की लालसा बनी रहे ॥ १॥ 


हेहें दुखी अंखियों हमारी तुम देखे बिना 
आग हूँ वरंगी वार -वार सेरे उर में। 
तेरे कल - चेन विना कान हैँ न पहें कल 
तीरसता छेहे किन्नरीन हूँ के सुर में। 
अधर तिहारों पान कीने बिना हरिओध!? 
माधुरी न ,रहि जैहे सुधा से मधुर मैं । 
तेरे बिना एरे प्रान - प्यारे ए हमारे - प्रान 
पाइहेँ प्रसोद ना पुरंदर के पुर मैं॥२ ॥ 


शरसकलस रछ० 
संवेया-- 


काल कराल करालता में परि छाती छितीसन हूँ की छिली है । , 
रहें नहीं अमराधिष से अमरावति हूँ कवों जाति मिली है। 
ए 'हरिशऔऔध” दली जो गई नहिं ऐसी कहाँ कोऊ वेलि खिली है । 
जैहे सुधानिधि हूँ कबहें मरि काहि सुधा वसुधा में मिलि है ॥श॥ 


दोहा-- 


शत - समय अनुराग - मय पिय आवहिं जो भौन। 
तो मम - जीवन - सम सफल जीवन है जग कौन ॥ ४॥ 
मग जोहत लोचन थके अब रहि जात न मौन। 
जिअत मिलहु जो मिलि सकहु मुये मिलत है कौन ॥ ४॥ 
तुम आये नहिं देह तजि पौन करत है गोौन। 
मम - प्यासी ओअंखियान को प्यास घुमेदे कौन ॥ ६॥ 
जिअन लालसा है नहीं सुनहु रसिक - सिर - मोर | 
अधर - सुधारस - लालची चाहत सुधा न और ॥ ७॥ 
मरत पे चहत मानियहु मेरी इतनी बात। 
मम - तन - रज पे पिय कचहुँ रखियहु पग-जल जात ॥| ८॥। 


२७१ रस निरूपण 
करुण रस 
स्थायी भाव-शोक 
देवता-यमराज 
बर्ण-कपोतचित्रित 
आलंबन 


प्रिय-बधु, समाज, देश की अपार हानि, स्वजनदूंद का मरण, शोचनीय 
व्यक्ति, दुःखदस्ध प्राणिसमूह श्रादि । 


उद्दीपन 
दाइ कम, प्राणिसमूह की विविध यातना, झोचनीय अथवा हुःख-जनकः 
दशा का दशन, समाज और देश-पतन का निरीक्षण आदि | 
अजुभाव 


भूमि-पतन, रोदन, भाग्यनिदा, दुःखप्रदर्शन, विवर्णता, उच्छास, निःश्वास, 
स्तम, गअलाप आदि । 


संचारी भाव 
निवेद, मोह, व्याधि, ग्लानि, स्मृति, विषाद, जड़ता, उन्माद, चिता आदि। 
विशेष 


इष्ट के नाश और अनिष्ट की परिपुष्टता अथवा माविर्भाव से इस श्स की 
उत्पत्ति होती है । किसी किसी ने वरुण को इस रस का देवता माना है | 


र्सकतसस 


उदाहरण 
दिनों का फेर 


कवितत--- 


रसा - कमनीय - कर - लालित रहे जे लोक 

तिनके अमोल - लाल अन्न को लल्षात हैं। 
सुंदर सेंवारे जाके सुर से सदन हुते 

धरा परे वाके मैन - तारे दिखरात हैं। 
हरिओऔध? फूठे भाग भ्रुवनाभिरामन के 

भोरे - भोरे - तात भूमि-भार भये जात हैं । 
जाको बल-चिभव बिलोकि लोक - पात्न भूले 

ताके कुज्ष - बालक बलूते लो विल्ात हैं ॥ १ ॥ 


पत्न॒ पल पेहेँ आज तिनको पतन द्वोत 

देव - विभवों ते भौन जिनके भरे रहे । 
ताकी तात पलत चबाइ तरु - पातन को 

परे जो सदेव कल्प - पादप तरे रहे। 
हरिओघध? तेई अधकूप पाहुने हैं. बने 

भप हे स - सीत द्वारे जिनके खरे रहे। 
ताको देखि आसन तजत ना गवासन हूँ 

साप्तन ते जाके पाकसासन डरे रहे ॥ २॥ 


धन के छुचेर गये बीते हैं वराक हूँ ते 

सूखि सूखि सुर-वरु बने हैं ठुच्छ तिनके । 
साज - वाज जिनको धराधिप ते दूनो हुती 

तिनकरे गिरों हैं रोम रोम पास रिन के । 


रछर३े 


कषित्त--- 


रस मनिरूपणु 


“हरिओऔध” तेज - हीन तारे हैं तरनि बने 

एक से रहे हैं मेदिनी में दिन किनके | 
तने बिने तिनके निवास हैं तरुन तरे 

सोने के सदन हैं सुमेर जैसे जिनके ॥१॥ 


कलित - कपाल अहें. कालिमा - बलित होत 

सूखे जात कोमल कमल से बदन है। 
लालसा - लसित उर मै है सूल सालि जाति 

कसक - प्रतोद संजु -मोद के कदन हैं। 
हरिओऔध! लोचन हमारे अजहूँ ता खुले 

भये बिकराल कूर - काल के रदन हैं। 
रतन - समूह भरे सौध बिनसे हैं जात 

सूने परे जात सजे सोने के सदन है॥७॥ 


बसुधा मैं वंदनीय ज्ञान को बिक्रास भयो 

जाके वेद - गान की मधुर - ध्वनि गूजे ते । 
ताके वंश - जात भूढ़ता के तम ते हैं घिरे 

मान हैं रखत माँगि मॉगि मान दूजे ते। 
हरिओध' जाकी भूत - भावना विभूति हुती 

सोई है अपूत, भाव - पूत - डर भूजे ते। 
आज पेट - पूजा ताकी पूजनोय - पूँजी भई 

पूजनीय पूजे गये जाके पग पूजे ते॥शा। 


करुण कथा 


केसे भल्ना चोगुनो न चित - चैन चूर होतो 
क्यो न चंद बदन बिपुल होतो पियरो। 


शरसकलस २७४ 


कैसे रोम रोस में समायो दुख ऊन द्वोतो 

कैसे होतो कछुक दहत - गात सियरो। 
“हरिओऔध? बिधवा-बिज्ञाप जो करत नाँहि 

केसे भल्ला बावरो बनत तो न जियरो। 
केसे पिक-कूकते करेजो ना मसकि जात 

हूक ते न कैसे दृक दृक द्वोतों हियरो ॥१॥ 


कब लों निबाह होतो वेदना - बहन करि 

कौ लौं करि केते व्योंत काया काँहि कसती । 
त्रत-उपवास के बितावति दिवस को लें 

कब लों बचावति विवेचना बिनसती। 
“हरिओऔध? बार वार विपुल - बेहाल वनि 

कैसे बाल - विधवा बसुंधरा में बसती। 
मन को मसोस जो न कढतो उसास - मिस 

उर की कतक जो न आँसू ह्वें निकसती ॥र॥। 


रूप होते जाको है कुरूपता - कुरोग लगो 
कर्वो जो कछक -अक ते न उबरति है। 
बारि - धर जाको तन दृहत बरसे वारि 
जाकी मति मधु - रितु - माधुरी छरति है । 
“हरिओघ'! ऐसी वाल-बिघवा अभागिनी है 
॥ जाको दुख अनुरागिनी हूँ ना दरति है। 
चॉदनी चमकि जाके चित को हरति चेत 
जाको चेन चूर चंद - चारुता करति है ॥३॥ 


ससुर को सुर जाके सुर सो _मिलत नॉहि 
जाकी जर साझु हे विसासिनी खनति, है । 


२७५ रस निरूपण॒ 


देवर के तेवर हैं. जाको वेधि - वेधि देत 

ओगुन - गनन जाके ननद गनति है। 
“हरिऔध” कैसे होवे विधवा व्यथित नॉहिं 

जाको जाति नाना यातना हित जनति है। 
जाकी पति पिता - सम पाता हूँ रखत नॉहिं 

जाके हित माता हूँ विमाता सी बनति है।॥| ४ ॥ 


हज 
संवबा--- 


नागिनि-सी भई फूल की सेज द्वागिनि-सी उर मॉहि बरी है । 
मंजु कल्ला-कर काल भयो बिधवा - सुख - साज प गाज परी है। 
सो विधि क्‍यों न भई जरि छार अहो 'हरिओध? जो दाह भरी है। 
काहे भई छतिया छत - पूरित काहें छरी गई फूल - छरी है ॥शा 


जाको छबघीलो उछाह भरो छलिया - विधि के छलछंद ते छूख्यो | 
जाको सु-जीवन मंजु-हरा भव-कंटक काल के हाथ ते हख्यों। 
ए 'हरिओऔध!' सुहांगिन होत ही जाको सुहाग अभाग ने लूख्यों । 
वा सम कौन अभागिनि जाको भये बड़ भागिनि भाग है फूख्यों ॥॥॥ 


कारुणिकता 
क्षवित्त--- | 


जाकी कुसुमावलि - कलित चितचोर हुती 

सोई भूरि - धूरि - भरो भूतल पे परो है। 
जाको फर्क चाखि रही रसना सरस बनी 

पात विनु नीरस छे ताको गात गरो है। 
एहो 'हरिओघध'! जो अवनि-अंक लाल हुतो 

सोई आज काल को कवल बनि अरो है । 


श्सकलस 


ताप-जरो जीव जाते सुखित - खरो है भयी 
सोई हरो भरो तरु सूखो, सरो, मरो है॥ १॥ 
संवेया-- 


नीले बितान मैं हैँन लसे अब हैंन बसे तम मैं बनि न्यारे ! 


हैं रजनी के न अक बिभूखन हैं न बिलोचन - रजन - द्वारे | 
ए हरिओऔध! न द्वीरक से अब हैं बिलसे बर - जोति - बगारे। 
तेज - बिद्दीन हे धूरि - भरे महि मैं हैं परे बिखरे नभ - तारे । 


मम्मे-व्यथा 
क्रवित्त--- 


आवत है दूर ते विमोहित बिपुल्ष बनि 

भावतों न मानतो शभाव को तो हरतो। 
तन - मन - वारि भूरि - भावरें भरत हेरि 

रीम जो न जातो भले - भाव ते तो भरतो । 
“हरिओऔध” कहे एरे दोप तू दिपे है. कह्दा 

ज्ञोक ते नहीं, तो परल्ोक ते तो डरतो। 
देह क्‍यों दह्दत है 'पतग जैसे प्रेमिक को 

नेह भरोदे के क्यो सनेह है न करतो॥ १॥ 

अवेया-- 


चंद चकोर को चाहे नहीं पे चकोर है चद्‌ को चाहि निहारत । 
नीर करों नहिं मानत मीन को मीन है नीर ते जीवन धारत | 
ए 'हरिऔषध' अनेही क्यों नहिं नेह के नेद्दिन कॉर्डिं निद्वारत | 
है न पयोद पपीहरा प्रेमिका प्रान पपीहा पयोद पे वारत ॥१॥ 


र्ड७ रस निरूपण- 


लोचन-विहीनतवा 
कवित्त-- 


जाति - दयनीय - दसा देखि दुख होत नॉहि | 
लोच - भरी - वात पे रहत ललचाये है । 
हित को अहित ओ अहित को कहहि हित 
पेच - पाच - बारे पेच पाच पे लुभाये हें | 
“हरिओऔध! भूल ही पे भूल हैं करत जात 
अजहेूँ लिललार - लेख को न भूल पाये हैं । 
कोरे वनि करहिं निहोरे करजोरे रहें 
भोरे-मोरे-साव भोरे - हिंदुन को साये है ।। १ ॥। 


जगत में जाकी जगमगत सु - जोत रही 

वाकी जाति - वारे नॉहि जागत जगाये हैं । 
तेज - हीन भये जात तात तेज - वारन के 

जीवन - विहीन जग - जीवन के जाये हैं । 
'हरिश्रोष! आज तिल ताल तिनहूँ को भयो 

कबहूँ तिलोक के जे तिलक कहाये, हैं। 
भरत के पूत हूँ उभारे उभरत नॉहि 

भारतीय भोरे - भोरे भाव पे लुमाये है ॥ २ || 


तंत कै के हिंदुत को अंत जो न देहे करि 

कैसे तो दिगंत सॉर्हि कीरति वितरिहें। 
कैसे भारतीयता - बिभव॒को बिकास कैहें 

भूति जो न भरत - कुमारन की हरिहें । 
हरिश्रीध! देस प्रेमपाग मैं पर्गेंगे किमि 

जो न जाति-लाल्सा लहू सों हाथ भरिहें | 


अशसकतलस रश्ध्घ 


केसे कुल - कमल कहाइहें कमाल करि 
कुज्ष को कछक ते कलछंकी जो न करिहें || ३ ॥ 
संवैया-- 
केते कलेक भयों के भये बलि केते गये गरिमा ते गिले हैं । 
ऐसे घरा में अनेक घंसे जिनके मुख-पकज हूँ न खिले हें 
छोजि गये अजों छीजत जात तऊहिय पाहन से न हिले हें । 
घूर पे फूल-से-बाल मरे वहु धूल मैं लाखन लाल मिलते हैं॥४॥ 
विनय 
संवैया-- 
ओगुन के ही रहे वन ओऔगुनी नोंदिं गुनी गुन की गरुआई । 
ओरन पेरि भई पुलकावलि जानि परी नहिं पीर पराई। 
आकुल भो हरिओऔध” कहाँ अवल्ोकत ही जनता अकुलाई । 
देखि भरी दुखिया-अंखियान की है न कबों अंखिया भर आई ॥ १ ॥ 
आँखि-विद्दीन हों ऑखिन आछत नाथ कबौ अंखिया मत फेरो । 
मो मति पगु भई है, मया करो अध आओ पशु को पथ निवेरों । 


है 'हरिओऔध' "तिहारो न और को जैहे कहाँ तजि के पग तेरो । 
मो करनीन ते काज कहाँ करुना करिक करुनाकर हेरो॥ २॥ 


विपत्ति-वासर 
दोहा-- 
जल सूखे, असरस भयो, सरसिज नॉहि लखाहिं । 
केसे विसर न जॉय खग ऐसे सरवर काँहि ॥ १॥ 
दर भई सव मंजुता ताकत नॉहि मिलिंद। 
अवनीतल पे है परो घूरि भरो अरबिंद ॥२॥ 


हि 2 3 जज 2 हट 2 रद 


७६ रसनिरूपण 


मिल्नत नहीं फल फूल दल रहो न छाया आस | 
कैसे आवबें खग सकल सूखे - तरु - वर - पास ॥शा 
भरि सूखे रज में मिले भये काल प्रतिकूल । 
न्यारी ज्ञाली रखत हे लाल लाल जे फूल ॥४॥ 
जिन में तरु-वर लहलहे रहे महा - छवि देत। 
हैं उजरे सूखे परे हरे भरे ते खेत॥५॥ 


मनोव्यथा 
दोहा-- 


कब तोको निरखत नहीं पपिहा प्रीति - समेत । 
घन तू पाहनता करत जो पाहन हनि देत॥शा 
कत चमकावत बारि - धर चपल्ा - मिस तरवारि। 
चाहत केवल बूँद दे चातक चोंच पसारि॥२॥ 
आजु कालि मैं लेहु सुधि मरत जिआवहु पालि। 
घन तब जल वरसे कहा सूखि गयो जब सालि॥शे। 
हरो भरो सरु नहि भयो बुझी न चातक - प्यास | 
घन तो वरसत वारि कत जो जरि गयो जवास॥४॥ 
अकरुण चित्त ४ 
दोहा--- 
कोझ चितवत चित्त दे कब चाहक की ओर | 
अछत चारु कर चंद के चिनगी चुगत चकोर॥श॥। 
कहा नेह करि कीजिये भत्नो न नेही संग। 
दीपक के देखत दहत अपनो गात पतंग॥र॥ 


कैसे तानत वान तू छोड़ि मनोहर तान | 
रंग रखत केसे बधिक हरि कुरंग को प्रान॥श। 


है 


रसकलस 


जो जानत जन तोरिहें लख सुखमा - सुखमूल। 
तो काहे को फूलतो कबहूँ कोझ. फूल॥शा 
कद्दा मनोहरता मिले पाये सरस - सुबास । 
मघुप न मोहत तो कहा सुंदर - सुमन - विकास ॥४॥ 


बेचारे बिहंग 


दोहा--- 
बसत बिपिन में खात फल पिश्नत सरित - सर - नीर | 
तिन बिहगन कहें बेघहीं सारि बधिक -गन तीर ॥१॥ 
काहे बिधि सुदर कियो दियो सुदावन -रग। 
बधिक - बान वेधत रहत जो बिहग को अग ॥२॥ 
तीखे बानन ते बिघत कुसुम - मनोहर - अग। 
चित्रित पर छ का करे ए बापुरे बिहग॥शा 
बसुधा मैं वेघत वबधिक गहत गगन में बाज । 
कहाँ. जाय बिहर॑ बसे वेबस बिहग - समाज ॥४७॥ 


अतबहद 
दोहा-- 
जाते आलोकित बने तिमिर - भरे सब ओक। 
कबहूँ फिर अचवलोकिदद भारत वह आलोक ॥१॥ 
गई ऑँखि हूँ जादि लि जोहन - वारी दोति। 
कटद्दा कर्वों फिर जागिहे जाति माँह्ि सोइ जोति ॥२॥ 


जाते बहु - विकसित वनत जनजन, पूजे आस। 
का कवहँ छेंहे न फिर वसो सरस +- विकास ॥३॥ 


>प्त 


श्पर्‌ रस निरूपण 
अद्भुत 
स्थायी भाव--विस्पय अथवा आश्रय 
देवता - ब्रह्मा 
वर्ण - पीत 


आलंबन 
अलोकिक-वस्तु श्रसमवित-व्यापार छोकोत्तर-कार्यकलाप विचित्र दृश्य आदि । 


उद्दीपन 
लोक-चकितकर-कार्य-कछाप, वस्तु और व्यापारों का दर्शन, गुण-श्रवण, 


महिमा-निरूपण, वैचित्र्य-अवलोकन श्रादि। 


अनुभाव 

स्तम, स्वेद, रोमाच, गद्गद स््रर, सश्रम, नेत्रविकास आदि | 
संचारी भाष 

वितक, आवेग, आआरति, हर्ष, औत्सुक्य, चाचल्य आदि | 


विशेष 


किसी किसी ने इस रस को देवता गधर्व माना है। 
३३ 


रसकलस श्फर 


रहस्पवाद 
मनदरण 


कवित्त--- 

छबि के निकेतन अछूते - छिति छोर माँहि 

काकी छुबि - पुंजता छग्रूत्ी - छलकति है। 
बन उपबन की ललामता ललाम हो हो 

काकी लखि ललित - छुनाई ललकति है। 
'हरिओऔध' काको हेरि पादप दरे हैं होत 

कुसुमालि काको अवल्ोकि पुलकति है। 
कौन बतर है वेलि मॉहि काकी केलि द्दोति 

कली कली माँ हिं काकी कला किलकति है ॥१॥ 
मद्‌ मद सीतल - सुगंधित - समीर च्ति 

क्त प्राणि - पुंज को पुलकि परसत है। 
भूरि - अनुराग - भरी ऊषा को कल्लित अंक 

कत प्रति -बार हें सराग सरसत है। 
हरिश्रौध” अंत ना मिलत इन तंतन को 

कत हो सुद्दावनो दिगंव दरसत है। 
काकी सुधा - धार ते सुधाकर सरस बनि 

सारी - बसुधा पे न्यारी - सुधा बरसत है ॥२॥ 
लहलहे काको ल्हे - उलहे - विटप होत 

कासों हिले लतिका ललाम हो हो हिलती । 
काके गौरवों ते गौरवित हो लसत गिरि 

धन - रासि धरा काके वल सों उगिलती | 
“'इरिओऔध' होतो लोक मैं न लोक-नायक तो 

कलिका कुछुम की विल्ञोकि काको खिलती | 


शेफरे 


रस निरूपण 


द्मक दिखाति काकी दमकति - दामिनी में 
चॉदनी में चंद में चमक काकी मिलती ॥ ३ ॥ 


एक तिनके ते है अनंतता विदित होति 
पथ - रज - कन हूँ कहत 'िति हारे हैं। 
सत्ता की महत्ता पत्ता पत्ता है बताये देति 
काल की इयत्ता गुने लोमस, विचारे हैं। 
“हरिओध? अनुभूति - रहित बिभूति अहै 
विभव-पयोधि-बारि-विंदु. ज्ञोक सारे हैं। 
भव - तन मैं हैं. भूरि भूरि रवि सोम भरे 
विभु रोम रोम मैं करोरो व्योम-्तारे हैं।॥४॥ 


देहिन को सुखित सनेहिन - समान करि 

पंखे अति - मंजुल - पवन के हिलत हैं। 
चंद के सनोरम - करनते अवनि काज 

चॉदनी के सुंदर विछावने सिलत हैं । 
/हरिओऔध” कौन कहे काके अनुकूल भये 

सीपन में मोती मनभावने मिलत हैं। 
कीच मॉहि अमल - कमल विकसित होत 

धूल मॉहिं सुमन - सुहावने खिलत हें॥श॥ 


काल - अनुकूल केसे कारज - सकल होत 
पिक कूके केसे सारो ककुमभ उमहतो। 

बिकप्तित कैसे होति कल्ला कुसुमायुध की 
कैसे लहराति लता पादप उल्हतो। 

#रिआध? देतु-भूत सत्ता जो न कोऊ होति 
कुसुम - समूह कुसुसाकर क्यो लहतो। 


रसकतलस र्पर 


बेहर क्यो डोलति बहन के मरद भार 
मलय - समीर मंद मंद केसे बहतो।॥ ६ ॥- 


फूल खिले देख के बिल्ञोके हरे - भरे - तरु 
भूलि निज - भाव जलचाई ललफक थकों। 
जा थल्न दिखातो ल्ञोक-लोचन छबीलो लात 
ओर छूबि देख वॉ उमंग - छलक छर्की । 
“हरिश्रौध' उत भव - हित मैं छुकत हरि 
इत सुख-मुख जोहि जोग - जुगतें जकीं। 
कित हैं ज्से न बिलसे न हृग सौहें 
आँखि मैं बसे हूँ ना बिल्ोकि अँंखियोँ सकी || ७ ॥' 


बसि घर बार मैं बिसारे घर बारिन को 

घरी घरी बचि घेर धारन के घेरे ते। 
तम में उँजारो किये उर को ऐेंजारों लहि 

देखे जग - जीवन के जीवन को नेरे ते। 
“हरिओऔध” कहे भेद खुलत अभेद को है 

सारे - फेर - फारन ते मानस को फेरे ते। 
कानन के कानन की वातन को कान करि 

आँखिन की ऑखिन को ऑँखि सॉहि हे रे ते || ८ 


नैश गगन 


कवित्त -- 


आलोकिक उजरे सुनहरे सुधावने हैं 

कारे पीरे नीले हरे भूरे रतनमारे हैं। 
नयन - विभोहनविचित्रता - निकेतन हैं 

विधि - कमनीय - कंज - कर के संचारे हैं। 


घ्पर 


रस निरूपण 


“हरिओऔध!' बिश्लु-विध्युता के हैं अनंत ओक 

लोक - अनुरंजन के सहज सहारे हें। 
तेज-तोय-निधि के बवूले - चमकीले चार 

व्योम-तरु - तोम के फबीले - फूल तारे हैं ॥ १ ॥ 


प्रकृति - असीमता - अनंतता के अंकुर हैं 

आकर हैं अमित - प्रभाकर के थत्न के। 
बिपुल - अलौकिकता - ललित - निकेतन है 

केतन हैं लौकिक - ललामता महल के। 
हरिओऔध' विश्वु की बिभूति ते विभूति-मान 

वेमव हैं मूल - भूत साधन सकल के। 
दिबि के दुलारे लोक - प्यारे तेज पुंज-बारे 

सुथरे - सेंवारे सारे तारे नभतल् के॥२॥ 


कोटि कोटि कोस को है अंतर सितारन मैं 

लाख लाख कोस मॉहिं काया निवसी अहै। 
अवलोके गये नाॉहि अजहू कई करोर 

मति अजों कोटिन को थिति मैं फंसी अहै । 
“हरिओध! गिने नाना - तारन - कततारन के 

अरव खरब की विब्ृति बिनसी अहे। 
तारे हैं अनंत - या अनंत नभ-मंडल में 

एक एक त्तारे सें अनंतता बसी अहै।॥ ३॥ 


कोटि-कोटि-तारे भिन्‍न भिन्न रंग - रूप - बारे 

विपुल बगारे जोति वगरे अरे अहें। 
कोटि कोटि छ॒न छुन छीजत बनत जात 

जगत - जवाहिर से कोटिन जरे अहं। 


रसकतलस रपथ 


“हरिश्रौध”/ कोटि कोटि दिवि-पति देव 
कोटि कोटि धाता पाता अंक मैं परे अहैें | 
सारे - बिभा-वारे के समूह को सहारे दे दे 
भारे - भारे - मूरि-भालु नम सैं भरे अहे ॥ ४॥ 


किधों हैं अनत मैं अनत-वायु - यान उडे 

प्रकृति - बधू के कि्धों लोचन के तारे हैं । 
नदन - बिपिन तरु के हैं किधों दिव्य-फल 

किघों कल्प - पादप प्रसून - पुंज प्यारे हैं। 
“हरिओऔध!' किथों हैं बिमान दिवि देवन के 

लड॒हि. पतंग के पत्तगम ए सारे है। 
रतन पसारे हैं कि पारे के सँबारे - पिंड 

अनल - आँगारे किधों न्यारे - नभ-तारे हैं॥ ४॥' 


सागर, सरित, सर, बन, उपबन, सेरु, 
घन, जन, बिपुल वहन के असे से हैं। 
पल पल शअ्रमत रहहिं विकसहि भूरि 
दिव्यता - निकेतन बताये किमि कैसे है। 
“हरिश्ौध! लाख लाख कोस को कलेवर है. 
तारक - विमान मजु आप आप - जैसे हैं। 
बडे - वेग - वान छवि - सान तेज के निधान 
आन नसयान, ना जहान माँहि ऐसे हैं।॥ ६॥ 


किघी नील - अंबर में सलमा, सितारे टेंके 

किधों नभ - अक मैं अनंत जोति जाल हैं । 
स्थामल चेंढोवे के किधों हैं चमकीले-बिंदु 

किधों मान - सर मैं कलोलत मराल हैं। 


सर्प 


रस निरूपण 


“हरिऔध? किधों ताल मॉहिं हैं कमल फूले 
तस - तोम माँहि बरत मसाल हैं। 
तारक के निसि-कंठ - माल के मुकुत - मंजु 
खेलत के दिवि मैं दुल्ारे देव - वाल हैं॥७॥ 


हीरक लुभात हेरि' सेतता सितारन की 

वारति लताई लाल - तारन पे गुंजता | 
तारक - अवलि अवलोकि सोददि मोहि जाति 

नंदूत - विपिन-कुसुमों की कल्न - कुंजता | 
“हरिओ्रोध' संजुता कथन में कल्ला - कर की 

मानव चकित होत हेरि सति - लुंजता | 
छहरि छहरि छ॒के - नेनन को छोरे लेति 

तारों-भरी राति की अछूती - छबि-पुंजता ॥८।॥ 


कतहूँ. प्रकृति की अछूती - छटा छहरति 

कहूँ देव - वाला मंजु- मंडली हँसति है । 
कतहूँ दिखाति है कतार तारकावलि की 

कहूँ जगी-जोति सुधा - धारा मैं धंसति है । 
“हरिओघधघ'! ताकी अलौकिकता वतावे कौन 

जामें सारी-कांति कांति-कांत की वसत्ति है। 
बहु - रवि-ससि ते ललित ओक ओक अहै 

नभ मैं लत्ञामता त्रिलोक की लसति है ॥६॥ 


विचित्र चित्र 


कवित्त--- 


दिवि है अदिवि उत देव हूँ अदेव अहैं 
बाकी न्यारी - जोति अहे जगत जहाँ नहीं । 


रसकलस श्यण 


वाको तेज जित को हरत तम -तोम नाँहिं 

तेज बितरत है तरनि हूँ तहाँ नहीं । 
हरिओध' जहाँ पै न रस सरसत वाको 

सरस मिलत सरि सर हूँ वहाँ नहीं। 
तीनों लोक मॉहि रंग रंग की कलायें करि 

मन की तरंग है तरंगित कहाँ नहीं ॥१॥ 


मरो जन हेरत न झुवन - बिभूति काँहि 

जोहत न भानु जोति भव मैं पसारे है। 
सूँंघतव न झुनत न गहत कहत कछु 

काठ - सम रहत बविचारन ते न्यारे है। 
“हरिओऔध” नॉहि अनुभवत परस पौन 

सारी - अनुभूतिन ते रहत किनारे है। 
जीवन - बिहीन - जन को न जग-भान द्वोत 

जगत की सत्ता जीव - जीवन सहारे है ॥२॥ 


कहूँ तरु हिलत लसति तृून - राजि कहूँ 

कुछुम खिलत कहेँ वेलि उलहति है। 
लाचत मयुर कहूँ गान है करत स्रंग 

कलित कथान कहूँ सारिका कद्दति है। 
हरिओध” कतहूँ कल्ोलत हैं. म्रग - यूथ 

प्रकृति - वधूटी कहूँ नठति रदति है। 
कहूँ रंग रंग के कमल सा लसे हैं सर 

कतहूँ तरग -चती सरिता वहति है॥शा 


कहूँ रस - घारा कहूँ वहति रुघिर - धारा 
कोऊ कुम्हिलात कोझ कंज लॉ खिलत है । 


छ£६ 


रस निरूपण 


कहूँ है मसान कहूँ सरग विराजमान ४ 

कोऊ विहँसव कोऊझ वेत ला हिलत है । 
“'हरिओऔध! विधि - करतूति चहु - रंगिनी है 

कहेँ राग - रंग कहूँ हियरा छिलत है। 
कतहूँ अराजक, है राजत स्वराज कहेँ 

कोऊ राज लेत कोऊ रज में मित्रत है ॥ ४॥ 


आगि लगि जाति है जवासन के तन मॉहि 
विदृहूत अरक - दलन अबलोके हैं। 
पीपी कहि वारि पी न सकत पपीहरा है 
पवि के प्रहार हूँ रुकत नॉहि रोके हैं। 
रिओऔध? पावस में निसि तस-तोस मॉँद्दि 
वबरत प्रदीप पादपन पे बिल्ोके हैं। 
वारिद वहावत सुधा है वसुधातल पे 
वरसत मोती मंजु-मारुत के मोके है॥ ४ ॥ 


हँस को गयंद ओऔ गयंद हंस होत हेरे 

रंमा के सु - खंभ वारिजों प॑ गये रोके हैं । 
चंपक की कलित - कल्लीन मॉहि तारे मिलते 

भुजग कलभ - कर मॉहि अबलोके हैं। 
हरिआओध” मंजजुल जपा - दत्न वनत लाल 

गहव गुलावन पे मोती गये लोके हैं। 
कंजन में ललित - लुकंजल लसत देखे 

चिघु मैं चपल युग - खंजन विलोके हैं ॥ ६ ॥ 


अनुकूल रहि प्रतिकूलता करहि. नित 
वचन - रसाल कहि खींचि लेत खाल हैं । 


नकलस २६० 


छत्नः ना करहि पे करेजो छीलि छीलि देहि 
राखत कपाल बानि लेत वाल बाल हैं। 
हरिओध?! का हैं ए स्वराज तरु-आलबवाल 
सुमन की माल के भुजंग - बिकराल हैं। 
, जाति - हित - ढाल किधों हवितू कंठ-करवाल 
हिंदू - कुल - लाल किर्धों हिंदू-कुल-काल हैं ।| ७ ॥ 
मंदिर विलोकि के पुरंद्र सिहाने रहें 
पास सदा इंदिरा को आसन परो रहे । 
सारे-लोक पिसे पावे कन ना पिपीलिका हूँ 
पै प्रभूत - धन धरा - धिप लो घरो रहे । 
“हरिओऔध! चाहत हें भोरे - भाग बारे यहे 
छूबे ना छ॒दाम हारे घनद्‌ खरो रहै। 
भावते अभाव हरि भोला - नाथ भूले रहें 
भवन सदेव भूरि - वैभव - भरो रहै॥ ८॥| 
द्वीह[--- 
है लोकिकता - रहित हरि परम अलोकिक चीज । 
है बारिद - भव - सालि को जगत - बिटप को बीज ॥ ६ |॥ 
चित - अलि कत भरमत रहत कहाँ नहीं है वास | 
बिकसित - कुसुमन में अहै काको सरस - बिकास ॥१०॥ 
कहाँ नहीं निवसत अहै सकल - लोक - अभिरास | 
लखन जोग लोयन लखत वाको रूप - लत्ञाम ॥११॥ 
अआलोकित वाकोी करें मिलयो न वह आलोक | 
लोक छोरि परलोक को कत अवलोकत लोक ॥१श॥ 
तीनो लोकन मैं फिरे देखे तीनों काला 
कहि पायो परलोक को को अवलोकित - दाल ॥१३॥' 


रस निरूपणः 


हित चाहै पर अहित करि द दे पूजा भूरी। 
हरि आँखिन हूँ में अधम मोकन चाहत धूरि॥१४॥ 


का जग है काहें भ्यो कहा हेतु का काम । 
कोन बतैहे कोन है या मंदिर को राम ॥१श। 
बॉधन हित भव - उद्धि में सत - रज - तम को सेतु । 
है त्रि-देव की कल्पना एक देव के हेतु ॥१६॥ 
प्रम - पिपासा है -बढ़ी चित प्रति - दिन पवि होत। 
पारावार तरन चहत रचि पाहन को पोत ॥१७॥ 
कैसे अनुरागी बने है ले राग - मय अंग। 
लाल” न, कारो चित भयो लहे लात को रंग ॥१८॥ 


रसकतलेस 
संवैया --- 


सामने होति नहीं ऑँखियाँ मुंह फेरि सुनावत बेन रसीले। 
अआनन जोहत बासर बीतत मोद्िि रिकावत खोजि वसीले॥ 
ए 'हरिओऔध” मसरोरत भौंह नचावबत नेनन को करि हीले। 
कोऊ लज्नीली लजे है कहाँ लगि आप द्वी जो हैं ल्जात लजीले ॥थ। 


घुड़की धमकी 


२६४ 


कवित्त-- 


आँखि दिखराइहें तो दुगुनी दिखैद्दों ऑखि 


पर - चित - चोरन की कसर निकारिहों। 
रार जो मचेहं तो तिग्रूनी तकरार ही है 


पीछे परे वार बार पकरि पदारिहों। 
“हरिओऔध” मान किये बनिह्दों गुमानिनी हों 


कैसे भला नारी हो अनारिन ते हारिहों । 
गारिहों गरव सारो गोरे - गात-वारन को 


सरद - निगोरन की गरमी निवारिहों ॥१॥ 
मद - मंद हँसि मंजु - वैनन सुनें नॉहि 
चित हूँ न चंचल - चितौनन ते चोरिहें। 
लोल - लोल-लोयन ते मानस लुमेहें नॉहिं 


हूँ न भाव - साथ कबहूँ मरोरिहें। 
हरिऔध! नर हे नकारे तो नकारे रहें 


नारि हूं नरन ते तमाम नातो तोरिहें। 
अब चाव साथ वबेठि रुचिर - अगारन मैं 


गोरे गात-बारन को गोरी ना अगोरिहें ॥२॥ 


श्ध्ध 


रस सिरूपण 


आदर न पेहें तबो बार जो वितैहें खरे. 

तवों ना छुमहें जो सनो - भव को लसिहे । 
सहज - सनेह के न साजन चनेंगे तवों 

संद - संद मोहक - मयंक लों जो हेसिहे। 
“हरिओध! अकस तजत ना अकस - वारो 

कसे काँहि कच्र लॉ कसौटिन पे कसिह | 
कबों काहू कामिनी नयन में बसे तो बसे 

नर अब लारि के नयन में ते वसिहें॥ ३॥ 


हि 
खसरस - बदत - बारी पिरस - चदन हृहे 
गुत्तत - गहन - बारी ओशुन को गहिहै। 


“ अउपहास के है मंद - संद - विहेंसन - वारी 


नेह - गेह - वारी - नेह - गोहता न लहिहै | 
“हरिओऔध' पति - परतीति में न प्रीति रहे 

राग - मंयी महि में विराग - धारा बहिहै। 
पिक्र - वैत्ी पिक - बैनता ते पुलकेहे नॉहि 

मग - सेनी - संग - नेनता ते रूेसि रहिहै॥४॥ 


मोहक - सधुर - प्रस' मलय - समीर लगे 

कामना की वेल्तलि न्ॉँहि संद्‌ - मंद हिलिदहै। 
संदत - विपित - सस - सानस - सनोसर्स 

संजु - भाव - पारिजञात-कुसुस न खिलिहे । 
“हरिओघ'! कांत को 'अकात अचल्ोकि है तो 

मदुल्त - करेजो कुल - कामिनी को छिलिहै। 
कोमलता कप्तल - बदन की न काम ऐश 

कनक लता में कमनीयता न मिलिहै॥ ४॥ 


स्सकलस २६६ 


सबला अचला 


कवित्त-- 
सास ओ ससुर में न नेह जो भयो तो कहद्दा 
हग मैं सनेह - सयी जब महि सारी है। 
माता ओर पिता के मनाये और माने कहा 
मानवी को जब मज़ु - मानवता प्यारी है। 
“हरिआऔध? माने क्‍यों समा ज-जीति मान-वारी 
वाने जब समता की ममता पसारी है। 
पूजि पूजि पद प्रेम - रग - रँगे - प्रमिन को 
बिना पति पूजे पूजनीय द्वोत नारी है॥१॥ 


कैहोौ सावधान हे स्वन्नत्रता - सुरा को पान 

कौ लों परतंत्रता कसैलो - रस चखिहों । 
हरिहों गुमान सगरूरी - अविचारिन को 

परम - 'अनारिन कौ नारी हूँ परखिहों। 
देखि 'हरिऔध' बंक-भोंह ना सकैहों नेक 

मुख ना कलक - अंक-अकित के लखिहों । 
ते - परद छेहों ना निवारि सारे - परदान 

पादर उतारि ल्ञाज - चादर मैं रखिहों। २ ॥ 


जुछ॒मी - नरन के दुसह - जुठुमन कॉर्हि 

शआजु लो सद्यो तो सद्यो अब नॉहिं सहिदहै। 
देखिहे न आँख कर्वो फूटी-ऑओँखि-वारन को 

या हू को न सोच है कि कोऊ कह्दा कहिही | 
'हरिओऔघध' ढाहि ढाहि भीतन अभीत हेहे 

दृुक टूक करि परदान को उमहिदै। 


२६७ रस सिरूपण 


नाचिहे उघरि जो उघारन न मुख पेंहै 
बंद कौ लों घरनी घरन मॉहिं रहिहै॥ ३॥ 


संवैया--- 


प्रीति न कहें कबों परदान ते नीति - पुरातन ना प्रतिपालिहै। 
लाख करी कोऊ पे कुल-लाज को ल्ोयन-कोयन मॉहिं न लालिहै । 
जो कहिहै 'हरिओऔध' कबों कछु सूल लों तो तेहि के उर सालिहै। 
घुँघट धालि छे घूँघट - ल्ोछ॒प घूँघट -वारी न घूँघट घालिहे ॥४॥ 


पुष्प वर्षा 
कवित्त-- 


लंवी लंबी - बतियाँ सुनी है लालसायें भरी 
सुफल न लाये नेह - बीज देखे बोके हें । 
चूर चूर किये केते अरुचिर - चावन को 
चूके बिना चित के चपल - भाव रोके हैं। 
'हरिश्रौध” बाला है अचल लो अचल ताहि 
नाहि बिचलाते चाल-सारुत के मोके है। 
वार वार लाली अवलोकी है कपोलन की 
लालन के लाल-लाल-लोयन बिलोके हैं। १॥ 


अखिल-छवबीले हैं. छबीली-छुवि-अनुरागी 
रस - मयी रसिका के रसिक बसेरे हैं। 
मधु-मग्नी मधु की सधुरता पे सोहित हो 
मधु - लोभी करते मधुप - सम फेरे हैं। 
हरिश्रौध” कैसे नारि - समता करेगो नर 


रूपसी में रत रूप - बारे बहुतेरे हैं। 
३७ 


रसफलस श्ध्द 


लाल सब लोच-वबारे-लोचन के लालची हैं 
कासुक - सकल काम - कामिनी के चेरे हैं ॥२॥ 


छुबि के निकेतन हैं छबि के सहारे बने 

तन में नवत्ञता लसावति नवेली है। 
मोहकता मिली जोहि जोदि मोहनी को मुख 

गौरव गहाइ देत गरब - गहेली है। 
'हरिश्रौध” नरता की नारिता सजीवन हे 

नारि के सनेह ही ते साहिबी सहेली है । 
अलवेले याहि ते रहत अलबेले बने 

अलवेलेपन मैं बसति अल्बेली है।॥३॥ 


भामिनी के ओप-बारे भाल के बिमल साव 

तम - वारे मानस के मंजुल - ऑजोर हैं 
घन-रुचि-रुचिर चिकुरवारी-कामिनी के 

कामुक - निकर - कमनौय - तन - मोर हैं। 
“हरिओऔध” सकल - सरस - चित चाव-साथ 

सरसा के कल्िित - रसों में सराबोर हें । 
चखन की कोर चितचोर की है चितचोर 

चद-मुख-वारे, चद्‌ - मुखी के चकोर हैं।| ४॥ 


संबैया--- 


वंदी ललाम न कहे लिलार को जो न वनी रहिहै मुख-लाली | 
जो है विज्ञासिता की जननी तो न कानन मॉहिं बिराजिहै बाली | 
वाजिद्दे ना पग-नू पुर हूँ यदि मानवता बनिद्दे मतवाली | 
दूखित ह है विभूखन ते तो विभूखित ह है न भूखन-वाली ॥श॥। 


म६६ रस निरूपण 


अधजल गगरी 


ऋवित्त--- 

वालपन हो ते जो न बानरता वादि देति 

लोग क्‍या न तारी दे दे बानर तो कहते । 
दूर जो न करति बिपुल्ष पसु की सी वानि 

कैसे तो न पप्ुता - तरग ही सें बहते। 
हरिओध” गहते न गेल मनुजातन की 

वहँके गरूर -वारे गौरव न लहते | 
नारी को परखि कौन हरति अनारीपन 

नारी जो न द्ोति तो अनारो नर रहते ॥१॥ 


सच्चे जाति-हितैषी 
सवेया-- 
हैं लनता को जगावत जागि के प॑ नहीं जागि सकी म॒ति सूती । 
हैं अववीतल के उपकारक छोँह नहीं कुल - प्रीति है छूती। 
जाति रसावल जाति चली पे कहावत हैं जग मैं करतूती। 
सारत काज सपूत समान हैं काहै सपूत की और सपूती ? ॥१॥ 
वा! नरता को करेजों निकारिहों नारिता की ज़र जो खनती है। 
वा! विधी के उर हैँ को बिदारिहों जो विधि-बासता मैं सनती है ) 
ए 'हरिओऔध' कवों नहि मानिहों 'छूटी न! गाढ़ी अजों छनती है । 
तो सघवा करिहों विधवान को जो सधवा, विधवा बनती है ॥२॥ 
नेता 
संवेया--- 
जाति में वोअत आगि रहें कुल मैं हैं विरोध की आग जगावत | 
आग लगाइ के दूर खरे रहि व्योंत बुकावन के हैं बताचत। 


रसकलस ३०० 


हैं 'हरिओध' बने अगुआ पर आग ही के उगिले सुख पावत। 
हैं सुलगावत देस मैं आग तऊ झुँद में नहीं आग लगावत ॥१॥ 
नाम से काम बड़ी बडी बात बड़े कपटी तऊ उन्नत चेता | 
चौंकत पातन के खरके पग फूँकि घरें पे बनें जग-जेता। 
हैं घेंसे जात घरातल माँहिं कद्दावव लोक मैं ऊरध - रेता। 
जोरत प्रीति अनीति न छोरत नोति न जानत नाम है नेता ॥रा। 


सच्चे चीर 
कवित्त-- 
अपनी अधम-रुचि रुचि-कर-बेलि काँहिं 
बालिका-रुधिर-घार दी सों सदा सींचिहों | 
तनिक न हो हों दुखी तिय - तन - तापन ते 
देखि मह्य - पापन को नयन, न मीचिहों । 
नाम मेरो सुने नाक नरक सिकोरिहै तो 
यमराज्ञ - दंड सौंहें बनिहों दधीचि हों। 
खोलिहै जो मुँह तो तुरंत ऐंचि लेहों जीह 
बोलिदहे जो बाल-बिधवा तो खाल खींचिट्दों ॥१॥ 
संवेया -- 
हैं मिठे जात पै ऑँखिन खोलत हैं. बहे जात पे देत हैं खेवा | 
हैं सम को कर्बो बात न पूछत हैं. ठग कॉहि ग्िआावत मेवा। 
है सनमान बिसासिन-नारि को हैं चली जात रखातल चेवा। 
देस को सेवक दूसरों कौन है दूसरी कौन है देस की सेवा ॥२॥ 
ऊँची न कैसे रखे अखियोँ बने ऊँच हैं नीचन काँहि चपेटे ! 
ओरन को किमि मान करें जब मान मिल्‍यो मरजाद के मेटे | 
माहुर हैं पे बने “मधु - मान हैं, हैं फन सॉप के फूल लपेटे | 
क्रैसे न दूर बढ़प्पन सौ रहें, हैं बड़े औ बड़े बाप के बेटे ॥३॥ 


औ्‌०१ रस निरूपण 
सच्चे सपूत 

संवैया-- 

शूत हों, काहु को दास नहीं अपनो पद कैसे नहीं पहिचानिद्दों | 

एक पढ़ो लिखो, मूढ़ है. दूसरो, कैसे समान दुहूँच को जानिहों । 

जो 'हरिओऔध' भई मन की नहीं कैसे भला तो नहीं हृठ ठानिहों । 

बाप के मानन की कहा बात मैं बाप के बाप हूँ को नहिं सानिहों ॥ १ ॥ 

कोऊझः नवीन नवीनता को तजि केसे पुरातन - पंथ गहैगो । 

याको कर परवाह कहा लगि बाप जो वाहि कपूत कहैगो। 

ए हरिऔध” सपूत कहा करे कैसे सला अपसान सहैगो। 

बात के माने नहीं सन सानिहे बाप के माने न मान रहेगो।॥ २ ॥ 

का करे पूत बड़ो सुखिया जननी जो रहे. दुखिया बनि भूखी | 

बाको भला कबों कैसे सिल्ले कछु देव वनाइ दियो जेदि खूखी । 

बाप के भाग ही को यह भोग है जो नहीं पावत रोटियों रूखी। 

ज़ो मुख सूखो न देख्यो गयो कबों सो सुख बात कहे यदि सूखी ॥ ३ ॥ 


साहब बहादुर 
कंवित्त--- 
सूट की सनक क्यों न सिर पै सवार होय 
क्यों न कोट पतलून प्रीति होवे महती । 
नकटाई काल्तर गले न परि ज्ञाय कैसे 
टोप बूट-चाट क्‍यों रहै न रुचि सहती। 
हरिओघ!? क्यो न घुरो सानें जात पॉत-वारे 
क्यों न 'होवे जलता अनेक बात कहती। 
साहब हसारे कैप्ते साहब व्हिं नॉहि 
साहब बने दी जो पे साहिबी है रहती॥१॥ 


रसकल्स इे०रे 
बाप को न माने सनमाने जननी को नॉहि 
मेम कुल्ञ - बाला को बखाने उमहत हैं। 
निज वेस तज्ञि पर- बेस पे बिकाने रहें 
बोली हूँ बिरानी बोलि बोलि निबहत हैं । 
“हरिऔध! कौन सी सपूती दिखरेहें और 
साहब हमारे साहिबी ही मैं रहत हैं। 
पोटी दूहि दूद्दि के पुनीत-परिपाटिन की 
चोटी काटि काटि बात चोटी की कहत हैं | २॥ 


संवैया-- 
सूट की चाट के चेरे रहे कबह्ूँ उतरी नहीं वूट की बूटी । 
सपति बानक-बंदिनी सी रदह्दी हैट के हाथ गई पति लूटी । 
ए 'हरिओऔध' बँधी मरजाद हूँ कोट के बंधन मैं परि हूटी। 
कालर काल भई कुल-मान की नाक कटी नकटाई न छूटी ॥ ३ ॥ 


कच्चा चिद्ठा 
संवैया--- 


काम ते क्‍यों न करे मनमानते जे मन के गये दास गिने हैं । 
कैसे नहीं तब ताने सहैं जब बानें थुरी रहती दहिने हैं। 
ए 'हरिऔष! है मूँछ वनी अथवा मुख के छबि-वारे छिने हैं । 
या बिगरेल विलासिनि द्वाथ सों वालम मूँछ के वाल विने हैं ॥ १॥ 


चाहत के रसचाखन चाहहिं भूत के पूत चुरेल के चेले। 
बानर है पहचानन चाहत पारस से मनि को मुख मेले | 
का हरिओऔध' कहे गति काल की केले समान कहॉहि करेले | 
छेल छिछोरे, छछ्झेंदर हैं वने, वैल कहावत हैं अलवेले। २॥ 


३०३ रस निरूपण 
बजा्ज-प्रहार 


कवित्त--- 


पाइ के बिजाति-पग-लेहन  सरग-सुख 

कैसे जाति-ह्वित के नरक मॉहि परिहे। 
करि के कुटिल-नीति-सरस-सुधा को पान 

कैसे ना सुनीति की सुरा को परिहरिद्दे। 
“हरिओऔध” तोरत जो गगन-तरेया अहै 

कैसे दग-तारन में जोति तो बित्तरिहे। 
कुल को कलुंक अकलंकता को बानो अहै 

हिंदू - कुल बिपुल - कलंक कैसे हरिहे ॥ १ ॥ 


कैसे तो कपूत छल सपूत-सिर -मौर हेंढे | 
भारतीयता के मूठे भाव! न दिखहै जो | 
देस प्रेम-पथ को पथिक क्यों कहैहे कूर 
आपने समाज मैं न पावक लगहैजो। 
“हरिऔध? क्यों कुल-कलंक पहे नेता-पद्‌ 
काढ़ि कै करेजो जाति को न कलपहैे जो । 
आप हूँ पिसाई मॉहि परिके पिसेगो खल 
पिसे जात हिंदुन को औरो पीसि देहे जो ॥ २॥ 


जा कुल के अहैं कैसे वा कुल के काल ह हैं 

गाज बनि आकुल-समाज पे'क्यों परिहें। 
कैसे भारतीयता बहाने भार - भूत रहि 

जाति-भव - विद्ति - विभूति कॉर्हि हरिहें | 
“हरिशध” नेता कहवाइ क्यो अनीति कहे 

रुधिर - पिपासित - उदर कैसे भरिहें। 


रसकलस ३०४ 


पास के प्रपंचिन को पाइहें पिसाई कैसे 
हिंदुन को पीसि के पिसान जो न करिहेँ ॥श॥। 


वचत-वाण 


कवित्त--- 


वे हैं मूढ़ जो न रूप - चंद छबि देखि मोह 

नरक - अंधेरी काको कहाँ प लखाति है । 
जहाँ बॉकी परम - मधुर - मनकार होति 

काको तहाँ कथा पाप - पुन्न की सुनाति दे । 
“इरिश्रौष' लोभ की लहर लहदराति जहाँ 

तहाँ जाति - पॉति, पॉति बाहर जनाति है । 
पेटवारे कैसे तब पट की न सान कहद्दी 

बेचि बंचि वेटी जब पेटी परि जाति है ॥१॥ 


चावन की चारुता में चारुता रहति नाँहि 

भावन ते भावुकता करति किनारो है | 
बिविध-बिल्ास की बिलासिता बिलीन होति 

रस-हीन बनत सकल-रस प्यारो है। 
“हरिशध” बिना धन रूप है बिरूप होत 

सुंदर सनेह हूँ ना ल्द्दत सद्दारो है। 
कैसे भरो पूरो लेत चाहहि छबीली नाँहिं 

कहूँ नाहि पूछो जात छूछो छाथवारो है ॥२॥ 


मुंह-कोर छीनि छीनि भूखे नर-नारिन कौ 
कैसे भरे पेटन को बारबार भरते। 
कैसे देस-अमिन के ननन के सूल दोते 


3०४ रस निरूपण 


“हरिओऔध” कैसे दास बनते बिलासिता के 
कैसे धन धनिक - बसुंधरा को हसते। 
चित को विदेसी भाव केसे तो बिदित होत 
जो न हम देसी हो बिदेसी पट घरते॥ ३ ॥ 
संवैया--- 
तो कद्दा सीढ़िन पै चढ़िके कियो चाव के साथ जो ऊँचे चढ़े ना | 
तो कहा दूर भई सन - मूढ़ता सानवता ते गये जो सढ़े ना। 
तो कहा कोझ कियो गढ़िके 'हरिओऔध?” गये यदि ठीक गढ़े ना । 
तो कहा आगे बढ़े जो बढ़े नहीं तो कह्या पूत - पढ़े जो कढ़े ना ॥४॥ 
सीस पे मॉग वनी अवलोकिके पौरुख पानिप खोइ परायो। 
वाल वने अरु मूंछ मुंढ़ी लखि बीर को वानो मद्दा विलखायो। 
साहस कैसे विचारों करे नर मैं न रहो नर को सरमायो। 
जाति सपूतन सूरपनो सब आँखिन मैं सुरसा हें समायो ॥श॥ 


' निराले लाल 
दोहा--- 


वे जनमे है आप ही अथवा मिले भयभूत। 
कैसे साने बाप को हैं न बाप के पृत॥१॥ 


क्यो न भला चॉटे सहें हैं साई के लाल। 
केसे मुँह - लाली रहे बिना भये मुँह लाल ॥ २॥ 


नामी नेता 
दोहा-- 


रदी नीति को सुधि नहीं भूज्ली नीयत बात। 
केसे कर अनीति नहिं नेतापन है जात॥ १॥ 


रसकलस ३०६ 


निकसे झुँद्द ते बात किसि जाति गई जब चेति । 
बात रखन की लालसा बात बनन नहिं देति ॥ २॥ 
जा नेता की मति हरत नेतापन अलुराग। 
सो न परत जो नरक में तो है नरक पअभाग।॥ ३॥ 


दिल के फफोले 
दोहा-- 


केसे तिनकी लालसा लहू - भरी नहिं होय। 
जिनकी मुँह - लाली रद्दी कुल ललना को खोय || १॥ 
ते किमि रखिहँधि जाति - पति कितनाहूँ ले कॉखि | 
ओऑखिन के तारे छिने जिनकी गई न शआओँखि ॥ २ । 
बेगानोपन. लह्दि बने जो बेगाने माल। 
केसे हिंदू -द्वित करें वे हिंदू - कुत्न - बाल || ३ ॥ 
वे क्‍यों देखें जाति-दुख देखि देखि दिन रन। 
हे हे अंखियन के अछत जिनकी अँखियोँ हैं न।॥४॥ 
इतनो हूँ समझत नहीं तऊ बनत है पूत। 
जाफो कहत अछूत हैं. वामें कसी छूत ॥४॥ 
माननीय महंत 
दोहा--- 
केसे वें महत नहिं मदि मे महिमा - वान | 
सकल दाम चेली करति रखति रखेली मान।॥|१॥ 
सानत वात न काहु की सुख के साज अनत!। 
जाय महंती या रहै मन की करत महत॥ २॥। 
बार - विज्ञासिनि सों विलसि करि कमला सों द्वेत | 
चाहत सरग महत नहि यहीं सरग सुख लेत॥ ३॥ 


३०७ रस निरूपण्‌ 


सच्चे साधु 
दोहा-- 
जो साधुन को भेस घरि करत असाधुन कास | 
ताको जो मिलिहँ न तो काको मिलि है राम ॥ १॥ 
जो योगी संयोग लहि तजि है योग प्रसंग | 
तो गुरुता दिखराइहै कैसे गेरुओ रंग॥ २॥ 
वे कैसे नहिं भूलिहें ताड़ बिलोकि अपान। 
जिनकी ताड़ी लगति है करि ताड़ी। को पान ॥ ३ || 
पावन जो करतो नहीं वाको संत्त - सुजान । 
सुरा - मान होतो न तो सुरसरि-सलिल - समान ॥ ४॥। 
केसे काहू संत को तो सिर जातो घुम | 
धूम - पान को नहिं मचति जो धरती मैं धूम ॥ ५॥ 
जो नव - जीवन - दायिती गॉजा-चिलम न होति । 
केसे साधु - जमात मैं जगति ज्ञान की जोति॥ ६॥ 
जो न भोग को भूलतो योगी पी पी भंग। 
केसे होतो भाव - सय भव - भयावनो - रंग ॥ ७ ॥ 
भंग तरंग 
दोहा-- 


मतवाली केसे नहीं वाकी कल्ला लखाय । 
जा कवि - भुँह-लाली रहति मद को लाली पाय ॥ १ ॥ 
तो क्‍यों जय लहिहे नहीं कहि जय जय कवि कोय | 
जो कविता पे विजयिनी विज्ञया - देवी होय॥२॥ 
छन हूँ छूटत है नहीं कूंढ़ी सॉटा संग। 
कविता सो गाढ़ी छनति गाढ़ी छाने भंग ।॥ ३॥ 


श्संकलस 


दोहा[-- 


वा कवि मैं द्वी मिलति है कवि की सहज-उमंग | 
जाकी कविता रंग में विल्सति भंग - तरंग ॥ ४ ॥ 
धूरि साँहिं सुधबुध मिले प्रतिभा होय अपग। 
सुधा मयी कविता करत कवि - जन छाने भग॥ ४ ॥ 
कवि - पुंगव कलि - काल मैं कूर हुँ को करि लेति । 
कोन जड़ी“ बूटो नदहां बूटी जन को देति॥ ६॥ 
ढेवी द्ोति चुरेल है देव - दूत यम -दूत। 
भग - भवानी सों मिलते नाना - भाव - भभूत ॥ ७ ॥| 


व्यंग वाण 


जन को लूटत रदहिं छे दुगुनो - तिगुनो - व्याज । 
अहें. महाजन करत हैं महाजनी के काज ॥ १ ॥ 
सोना ताँबा को करहि ताँबा सोना काँहि। 
साहु कद्दावहि पे सदा मूसि मूसि घन खाँहिं ॥ २ ॥ 
साहु साहु कद्दि होत है सब दिन साहु - बखान । 
कतर - व्योत करि चोर हूँ के हैं कतरत कान ॥ ३॥ 
चाहत सरग - बिसान हैं दे दमरी को दान । 
बनियन की छूटत नहिं बनियापन की वान ॥ ४ ॥ 
कोडी खात हराम की लेत राम को नाम | 
कौन दूसरो पाइह्दू स्वर्ग - लोक - अभिराम ॥ ४॥ 





३०८ 


३०६ रस निरूपए 
वीर-रस 
स्थायी भाव--उत्साह 


है. 
देवता--महँँद्र 
बर्णो--कनक-काति-निभ-गौर 

आलंबन विभाव---रिपु अथवा रिपु का विभव एवं ऐश्वर्य्यं श्रादि । 

उद्दीपन विभाव--रिपुच्चेश, उसकी ललकार, मारू-वाद्य, रण-कोलाइल, 
कषखा गान आदि | 

अनुभाव--अंग-स्फुरण, नेत्र की अरुणिमा, युद्ध के सहायक उपादान-- 
धनुष आदि की खोज, सैन्य-संग्रह आदि । 

संचारी भाव--गवं, असूया, उम्रता, बैय्ये, मति, स्मृति, तक आदि | 


विशेष 


किसी किसी ने इंद्र को इस रस का देवता माना है। वीर-रस के प्रायः 
चार भेद माने गये हैं। 


-धर्मवीर, २-युद्धवीर, ३-दानवीर, ४-दयावीर | मेरा विचार है कि 
पाँचवाँ कर्मंवीर भी माना जाना चाहिए। 


९ 
घमचीर 
वेद-शासत्र के वचनों ओर पिद्धातों पर श्रचल श्रद्या और विश्वांस आलं- 
बन, उनके उपदेशों भौर शिक्षाओं का श्रवण, मनन आदि उद्दीपन विमाव, 
तदनुकूल आचरण और व्यवह्र अनुमाव एवं घृति, क्षमा आदि धर्म के दश 


हक्षण संचारी मात्र हैं। धर्मबीर में घम-घारण और घर्म-सपादन के उत्साह 
की पुष्टि है| 


रसकलस ३१० 
उदाहरण 


कवित्त--- 

समय - सरसता  निद्दारिं सरसत जात 

कूल - अनुकूलता बिलोकि उमद्तत है। 
बार बार भरि भरि अमित-डमग मसाहि 

तरल - तरंगिनी - तरंग... मैं वहत है। 
“हरिओऔध” लोक-पति-लीला पै छुमानो मन 

लल़कि ललकि भाव लीनता लद्दत हैं। 
बोलत रहत है सलिल-कल-कल सॉहि 

कल्ना - मयी - केलि में कलोलत रहत है।॥।१॥ 


दरति रहति है दुरित के दुरंत-भाव 

हरति रहति है मन मलिन - मलीनता | 
करति रहति है अपार - उपकारन को 

नासति रहति अपकारन की पीनता। 
“हरिओओोध”ः मोचति बिलोचन - बिपुल - सल 

सोचति सदेव सदाचार - समीचीनता। 
जनम सुधारि सारी धरनी उधारति है 

धरम - घुरंघधप; की धरम - घुरीनता ॥ २ ॥ 


पत्नित - जटा - कतल्लाप कलित-पताका अहै 

साध - भरी - साधना के छुंदर सदन की । 
कानन की मुद्रा योग - मुद्रा को सह्देत्षिका है 

माला कर कज की क्रिया है सजु-मन की। 
“हरिओऔघ' संत - जन - सहज - उपासना की 

धोधिनी है पूत - विभा गेरिक - वसन की । 


2१९ 


रस निरूपण 


सुचि अनुभूति की प्रसूति है तिल्क-रुचि 
भव की विभूति सी बिभूति है बदन की ॥३॥ 


आपदा-सहित सारी अपकारिता निवारि 

कनक - कनकता को कहूत निकास, ना। 
वाकी वामता में अभिरासता - अमित भरि 

तजत सकासता समेत घन - धाम, ना। 
“हरिओऔध” होत शअविवेकी ना विवेक-बारो 

रति ते विरति हूँ मैं गहत विराम, ना। 
सारत है काम सारी-काम-वारी बातन ते 

राखत न काम-सयी, कामिनी की कामना ॥४॥ 


मानस सें सरिता सनेह की है लहद्दरति 

लोचन मैं लोक - प्रेम - रस निचुरत है। 
कोमल - बयन में लसत है सुधा को सोत 

चावन को चित - चारुता ते चुपरत है । 
'हरिश्रोधष! भावुकता - भरित - उदार - नर 

भावन में भावना सुदावन भरत है। 
लहि भूत - द्वित को प्रभूत - अनुभूत - पोत 

बनि भाव - पूत भव - सागर तरत है ॥५॥ 


गमन करत मंद मंद है सु- पथ माँहि 

अपुनीत - पंथ. को न पग॒ परसत है। 
ज्ञीक छित - लोछुपता ललित - अयन - बनि 

रस - वितरन को वयन तरसत है । 
हरिओध” संत- जन वरद्‌ - करन माँहि 

बसुधा - पिमोद्दिनी - विभूति द्रसत है। 


रखसकलस ३१० 


उदाहरण 
कवित्त-- 


समय - सरसता निहारि सरसत जात 

कूल - अनुकूलता बिलोकि उमह्ृत है। 
बार बार भरि भरि अमित-उसग साहि 

तरल - तरंगिनी - तरंग. मैं बहत है। 
“इरिओऔध” लोक-पति-लीला पै छभानो मन 

लत्ञकि लत्नकि भाव लीनता लह॒त हैं। 
वोलत रहत है सलिल-कल-कल माॉँहिं 

कला - मयी - केलि में कलोलत रहत है॥१॥ 


दरति रहति है दुरित के दुरंत - भाव 

हरति रहति है मन मलिन - मल्ीनता | 
करति रदहृति है अपार - उपकारन को 

नासति रहति अपकारन की पीनता। 
“हरिओध” मोचति बिल्लोचन - बिपुल - मल 

सोचति सदेव सदाचार - समीचीनता | 
जनम सुधारि सारी धरनी उधारति है 

घरम - घधुरंघप; की धरम - घुरीनता ॥ २॥ 


पत्नित - जटा - कज़्ञाप कलित-पताका अहद्दे 

साध - भरी - साधना के सुदर सदन की। 
कानन की मुद्रा योग - मुद्रा को सह्देलिका है 

माला कर कंज की क्रिया है मज़ु-मन की। 
“'हरिओऔध? संत - जन - सहज - उपासना की 

वोधिनी है पूत - विभा गैरिक - बसन की । 


१६ 


रस निरूपण 


सुचि अनुभूति की प्रसूति है तिलक-रुचि 
भव की विभूति सी विभूति है बदन की ॥शे॥ 


आपदा-सहित सारी अपकारिता निवारि 

कनतक - कनकता को कहत निकाम, ना। 
वाकी वामता में अमिरामता - अमित भरि 

तजत सकामता समेत धन - धास, ना। 
“हरिओध” होत अविवेकी ना विवेक-बारो 

रति ते विरति हूँ मैं गहत विराम, ना। 
सारत है काम सारी-काम-वारी वातन ते 

राखत न काम-सयी , कामिनी की कामना ॥४॥ 


मानस मैं सरिता सनेह की है लद्दरति 


लोचन मे लोक - प्रेम - रस निचुरत है | 
कोमल - बयन मैं ल्सत है. सुधा को सोत 

चावन को चित - चारुता ते चुपरत है | 
हरिओध”! भावुकता - भरित - उदार - नर 

भावन मैं भावना सुहावन भरत है। 
लहि भूत - हित को प्रभूत - अनुभूत - पोत 

वनि भाव - पूत भव - सागर तरत है॥शा। 


गमन करत मंद मंद है सु- पथ माँ्दि 

अपुनीत - पंथ को न पणग॒ परसत है| 
लोक हित - लोलुपता लज्लित - अयत - व॒नि 

रस - वितरन को वयन तरसत है। 
हरिश्रौष” संत - जन बरद्‌ - करन माँद्ि 

वसुधा - विसोहिनी - विभूति दरसत है। 


रखकलस ३१० 


उदाहरण 
कवित्त--- 


समय - सरसता निद्दारे) सरसत जात 

कूल - अनुकूलता बिलोकि उमहत है। 
बार बार भरि भरि असित-उमग माहि 

तरक्ञ - तरंगिनी - तरंग... मैं बहत है। 
हरिऔघ” ल्ञोक-पति-लीला पै छुभानो मन 

ललकि लत्ञकि भाव-लीनता लहत हैं। 
बोलत रहत है सलिल-कल-कल माँहिं 

कला - मयी - केलि मैं कल्ोलत रहदत है।॥ १॥ 


दरति रहति है दुरित के दुरंत - भाव 

हरति रहति है मल मलिन - मलीनता | 
'करति रहति है अपार - उपकारन को 

नासति रहति अपकारन की पीनता | 
हरिआध” मोचति बिलोचन - विपुल - मल 

सोचति सदेव सदाचार - समीचीनता । 
जनस सुधारि सारी घरनी उधारति है 

धरम - धुरंघर की धरम - घुरीनता ॥ २॥ 


पत्लित - जटा - कन्नाप कलित-पताका अहै 

साध - भरी - साधना के सुदर सदन की। 
कानन की मुद्रा योग - मुद्रा को सद्देज्ञिका है 

माला कर कज की क्रिया है संजु-्मन की। 
“हरिओऔघ! संत - लन - सहज - उपासना की 

वोधिनी दै पूत्र - विभा गैरिक - बसन् की । 


रस निरूपण 


सुचि अनुभूति की प्रसूति, है तिलक-रुचि 
भव की विभूति सी विभूति है बदन की ॥श॥ 


आपदा-सहित सारी अपकारिता निवारि 

कनक - कनकता को कहत निकाम, ना। 
वाकी वामता मै अभिरामता - अमित भरि 

तजत सकामता समेत धन - धाम, ना। 
<हरिओघध” द्वोत अविवेकी ना विवेक-वारो 

रति ते विरति हूँ में गहत विराम, ना। 
सारत है काम सारी-कास-वारी बातन ते 

राखत न काम-मयी | कामिनी की कामना ॥४॥ 


मानस में सरिता सनेह को है लहरति 

लोचन मैं लोक - प्रेम - रस निचुरतव है। 
कोमल - बयन में लसत है सुधा को सोत 

चावन को चित - चारुता ते चुपरत है । 
हरिओ्लोध” भावुकता - भरित - उदार - नर 

भावन मैं भावना सुद्दावन भरत है। 
लहि भूत - हित को प्रभूत - अनुभूत - पोत 

वनि भाव - पूत भव - सागर तरत है ॥५॥ 


गमन करत मंद मंद है सु- प्थ माँहि 

अपुनीत - पंथ. को न पग॒परसत है । 
ज्ञोक हित - लोलपता ललित - अयन - वनि 

रस - वितरन को वयन तरसत है। 
| ॥। ० ५. 
हरिओध! संत-जन वरद्‌ - करन साँहि 

वसुधा - विमोद्दिती - विभूति दरसत है। 
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प्रेम - बर - वारि बार धार. बरसत नेन 
उर मैं सुधा को मंजु - सोत सरसत है ॥६॥ 


लोक होत ललित तिलोक - पति - ल्ञाभ होत 

लत्कऋ अलौकिक - बिलोचन लहत है। 
रुचि होत रुचिर बिचार अति चारु होत 

मानस महान - मोद लटद्दि उमहत है। 
“हरिशऔध” भीने भव -रंग मैं बिभूति होति 

भूत - हित - तरु प्रीति - भू मैं पलुद्दत है। 
चखिव चाव भरे होति भावना भ्रभाव - मयी 

भाव - भरे; डर मैं अमाव? ना रहत है ॥७॥ 


जाकी कृति रतन - सयी है रतनाकर सी 

जाकी कल - कौरति कलाकर सी सेत है | 
ज्ञोक- पति की सी जाकी लोक-द्वित-चिंतना है 

जाको चित, चेतना लों रहत सचेत है । 
“इरिओऔध! सोई है धरा मैं धर्म - धुर-धारी 

जाकी धनु - धारिता न रुधिर - उपेत है । 
दान-धारा जाकी धाराधर लों घरसि जाति 

जो जन घरा - धर लों घीरता - निकेत है ॥८॥ 


चित के मलिन भाव अमलिन होत जात 

विमल - विलोचन के प्रेम - बारि चूये ते । 
उचित (बिचारन के कंघे ना छिलन देत 

उपचित बहु अविचारन के जूये ते। 
“'हरिओऔधः घरम - धुरंधर मुदित होत 

मोह - मद॒विनसे प्रमादिन के मूये ते । 


(९३ 


रस निरूपण॒ 


छाये रहे डर में अवनि के अछूत्ते भाव 
बनत अपूत ना अछूत - जन छूये ते॥६॥ 


छीन को विलोकि छीन, धन छीन लेत नॉहि 

वनि के सचेत न दरत चित -चेत है। 
ओरन को दुख देखि परम दुखित द्वोत 

हरो भरो करत रहत हित - खेत है । 
हरिश्रोध! जीवन दे जीवन - विहीनन को 

पूजनीय - जन जगती मैं जस लेत है। 
रिस के मसकि मीसि देत ना मसक हूँ को 

दाँत पीसि पीसि काहू को न पीसि देत है ॥१ था 


हरत रहते है अहेतुक बिकारन को 

काहू पे कवों न कोह करत कहर है। 
सद - मान - मत्तता निवारत है वाको मद 

प्रेम - पूत कास के फरेरे की फहर है। 
हरिओऔध? मोह ते न मोहत सहान जन 

वाको मोह - रवि पाप - ताप - तम-हर है । 
लोक - हित - लाभन पे छत्नकि लुभानों रहै 

द्ोति लहू - लोद्दित न लोभ की लहर है ॥११॥ 


आखि फारि देखे ऑखि काहू को न फोरि देत 
आह भरे भुस खाल मोंहिं ना भरत है। 
जीह के हिलाये जीह काहू की न खेंचि लेत 
मुंह खोले कंठ पे कुठार ना धरत है। 
“हरिओध! धीर-बीर वनत अधीर नॉहि 
धाक हिंत जेबरी न धूरि मैं वरत है। 
देश 
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एक टूक रोटी - द्वित बतिया दो दृक कहे 
काहू को करेजो हक ट्रक ना करत है ॥१रा। 


कमनीय-दचि को कलूंकित करत नॉर्हि 

कोसलता कोमल हदें की ना हरत है। 
बनि बनि कीट ना बसत सुमनन माँहिँ 

पावक न भोरे-भोरे-भाव मैं भरत है। 
हरिओऔध' लोभ-हीन ललित ललक-वारो 

काहू फे न अनुकूज्ञ - काल ते लरत है। 
लाल लाल आँख करि लाल हू न काल होत 

लहू नॉहिं लोक-लालसान को करत है॥१श॥ 


चेद की बिभूति ते बिभूति-मान बनि बनि - 

लोक - बंदनीय - बर - बिरद॒ बरत है । 
गौरव गछहत गाइ गाइई गौरवित -गुन 

ज्ञान - रवि पाइ उर - तिमिर दरत है। 
'हरिओऔध!' धर्म-वारो सारो मन - मानो छोरि 

मुनिन - सतन काहि. सनन करत है। 
भारत के -भूत-द्वित भरे भाव - पंकज पे 

मत्त सन भौंर भूरि-भावर भरत है॥१७॥ 


सहिमा सहतन की सति को करति मंजु 

संतततन की संतता असंतता हरति है। 
पावनता परसे अपावतना दूर होति 

देव - रुचि दुरित - दुरतता द्रति है। 
हरिओऔध” मानवता भावुकता भूति बनि 

भावन में लोक - द्ितकारिता भरति है। 


श्र 


रस निरूपण 


धर्म - घुर - धारी के सुधारे लोक सुधरत 
धर्म के उधारे सारी धरा उधरति है॥१४॥ 


कूर होत कैपित सथित मगरूर होत 

पामरता दूर द्वोति परम - नकारे की। 
धरकति छाती है अधम - अधिकारिन की 

दहलति दानवता दानवी - ढुलारे की। 
हरिओध” धरती अनीति-मरी धम्सकति 

सुनि के धुकार धर्म - ध्वनित नगारे की। 
हॉक सुने बढ़े बड़े हॉक-वारे दृहरत 

मानत न कौन धाक धर्म-धाकवारे की।॥ १६ ॥ 


सुरसरि - सलिल बनावत सुरा को नॉहि 


सुर बलि बनि ना असुरता पसारे देत। 
विधि वॉधघि घॉधघि नॉहि बाँधत अविधि वॉध 

वंदित हवा बंदनीय-बानो ना बिगारे देत । 
हरिऔध' पूत-नीति-पथ को पथिक ध्यारो 

बातन ते तारे ना गगन के उतारे देत। 


वारिद हो वहुधा वरसि ना ओंगारे जात 


सुधा-मिस वस्ुधा पै बिस ना बगारे देत ॥ १७ | 


दोहा-+- 


अमल-आरसी-सम अहै विपुल्ष - विमल - मन तौन। 
पूत - भाव - प्रतिबंंब ते प्रतिनिबित है जौंन॥ १्८॥ 


द्रघत पसीजत जो रहत लहि परितापन कॉहि। 
वाको उर नवनीत है या अवनीतल सॉहिं॥ १६ |! 
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है वाके मुख -चद्‌ को चित अनुराग चकोर। 
पर - हित - रुचि चोरत नहीं जाके चित को चोर ॥ २०॥ 


लोचन - वारे को न क्‍यों सब थल्ल लसत लखाहि। 
जगत-बिलोचन बसत हैं जब जन लोचन मॉहि ॥| २१॥ 
ललित - छुनाई जगत की दिन दिन होत रसाल | 
लोने. लोने नयन में बसे सलोने - लाल ॥ २२॥ 
क्यो सुधरति जो नहिं लहति धरम - घुरंधर - सूरि । 
तो केसे उघरति घरा जो न धरति पग - धूरि॥ २३॥ 
अति - पावन - पग - संत को जो नहिं परसत अंग । 
पावनता कैसे लहति पतित - पावनी - गंग ॥ २७ ॥ 
बहु सजीवता दान करि जीव - विहीनन काँहि। 
सुधा वहावत संत -जन बहुधा वसुधा मॉद्दि॥ २५॥ 
कर्म वीर 
कर्तव्य - परायणता और काय-पिद्धि के सिद्धातों पर दृढ़ विश्वास आल- 
बन, कार्यकारिणी शक्ति के सफर प्रयोगों का अनुधावन और चितन 
ठद्दीपन विमाव, कार्य-सिद्धि के साधनों और प्रयोगों का समुचित व्यवहार 
अनुभाव एवं घृति, मति, गव॑, उग्रता आदि सचारी माव हैं। कर्मबीर के 
कार्य-साधन में पूर्य उत्साह की पुष्टि है । मु 
लुदाहरण 
कवित्त--- 
विपुल्ल अलोकिक - कलान ते कलित बनि 
रेज्तार ॒ काज क्यों अकल्पनीय करते ! 


दामिनी 0003 ला सारति सदन-काम 
ँ कंसे दिवि- विभव दिवा - पति बितरते। 


'३९७ 


रस निरूपण 


हरिओऔध' जो न कम्म बीरता धरा में होति 

वारिधि को बॉधि कैसे बानर उतरते। 
फिरते विमान-अनगन क्यों गगन मॉँहि 

कैसे नग-निकर नगन ते निकरते ॥१॥ 


कैसे प्रथु प्रथित बनत प्रथिवी को दूहि 

कैसे सातो सागर सगरनसुत सेंबारे लेत | 
कैसे पार करत पवन-पूत पारावार 

गिरी कर-धारी कैसे गिरिवर धारे लेत | 
हरिओ्रोध!” जो न कम-बीर की बिरद द्वोति 

वार बार वीर कैसे बसुधा उबारे लेत। 
हगन के तारे क्यो सहारे होते साधन के 

नभ-तल-तारे कैसे मानव उतारे लेत ॥२॥ 


कैपे मधघवा के घन प्रवल विलीन होते 

त्रज की वसुंधरा विभूति केसे लहती। 
'करति सजीव क्यों सजीवन सी मूरि मिल्लि 

दूर होति कैसे कौसलेस-बिथा महती। 
हरिऔध” जो न करतूती-करतूृत द्ोति 

साहसी सपूत की सपूती कैसे रहती | 
केसे धूरि-धारा को उधारि या घरातल पे 

सुरसरि-धारा सी पुनीत-धारा बहती ॥शा। 


जल-निधि कैसे दान करत अपार - निधि 

गाढ़ी कैसे गयन-बिभूतिन ते छुनती। 
जाना कल केते लोक-यान क्यों जनम लेते 

बीजुरी क्यो बिपुल-निराली-जोति जनती | 


रसकलस श्श्द 


“हरिओऔध” जो न करतूत होति मानव में 

बायु बहु - विभुुता - बितान केसे तनती । 
केसे रमा राजति बिराजित विभूति माँद्ि 

रजमयों मदहि क्यों रजत - वती बनती ॥४॥ 


केसे बास बनत असन को बिधान होत 

बिबिथ-सुपास के बसन केसे सिलते। 
दीपक क्‍यों दिपत दिखात तम-पुंज मॉहिं 

निकसति केसे सुधा सागर - सलिल ते | 
“हरिश्रौध” जो न काम धुन होति कामुक मैं 

राख मॉहि, कनक-कनूके कैसे मिलते | 
कैसे मरु-भूमि फल-मूल-अनुकूल द्दोति 

धूल में क्‍यों परम अनूठे फूल खिलते ॥५॥ 


साधक की साध सारी साधना निकेतन है 

सिद्धि बिना इति” है न साइसी के “अथः में । 
संगिनी सफलता सफल करतूत की है 

बिजय विराजति है कर्म-समरथ मैं। 
हरिओऔध' सारी बाधा बाधति अबाघ गति 

भू में विचरत बीर बैठि 'भूति-रथः मैं। 
पार करि लेव है अपार-पारावार हैँ को 

मानत न हार है पहार परे पथ मैं॥क्ष/ 


काम-घुन-वारों कौन काम है न साधि लेत 

वाको सारो कास किये साधना सरत है। 
घरा में घंसत पैठि जात है. पतार हूं मैं 

विदरत नम में दिसा में पसरत है। 


३१६ 


रस निरूपणु 


हरिओओध” संभव बनावत असंभव को 

लोक को अलोकिक-बिभूति बितरत है। 
बूक़ - बल नागर करत है अनागर को 

सूझ - बल गागर में सागर भरत है॥ ७ |! 


तोरि देहै पवि को मरोरि दहै मेरु - दंड 

मरुत सहान सरू - महि की निवरिहे। 
दूरि के प्रखः/ पवनातप प्रकोप - ताप 

अवरोधि पावक पयोधि पार परिदे। 
(हरिओऔध? बाधा परे साध-मरे साधन मे 

कर्मबीर बाधक - अबाध - गति हरिहे। 
दरिहे दिगंत - दंंति - कुल को दुरंत - दाप 

प्रबल - अहार के पहार चूर करिहै।॥८॥ 


भूरि-भाग-भाजन न भाजत सभीत बनि 

बहद्धि बहि भारन भरत भव - धाम हैे। 
कसि के कमर कौन समर करत नॉहिं 

अजर अमर हे. रखत छुल - नाम है। 
“'हरिओऔध” करे - बीर पीछे ना घरत पग 

बीछे बीछे पथ पै अरत बसु - जाम है । 
जमदूत - जोरा - जोरी किये हूँ जुरत जात 

काल हूँ की छोरा-छोरी छोरत न काम है | ६ ॥ 


कैसे मुख-लालिमा रहति लोक-कामना की 

काम की लगन कृति-कालिमा न खोती जो । 
कैसे भव - सुख - लाभ - तरु पल्नवित होत 

बीज - हित - कारिता के बीरता न बोती जो । 


रसकलस ३२० 


(हरिओऔध? कैसे धरा धारति उधार -बत्रत 
घीर-मति धाम धाम का मल न धोती जों । 
कैसे अवनी मैं बड़े कमनीय काम होते 
काम - धुन-बारे मैं न कास - धुन होती जो ॥१०॥ 
दोहा--- 


तजत काज अपनो नहीं लहत बिजय को द्वार | 
हार न सानत साहसी सिर पर गिरे पहार ॥११॥ 
परि कंटक - बाधान मैं होत चौगुनो चेत। 
काज - कंज - सुमिलिंद बनि बीर -बूंद रस लेत ॥१२॥ 
जन निज बल ते बनि बली द्वोत भूति को भौन | 
किये भरोसो भाग को भागवान भो कौन ॥१३॥ 
पावन चरित सजीव - जन है जग जीवन - मूरि | 
ताप निवारत कर - परस पाप हरत पग - धूरि ॥१४॥ 


करतूती - कर - तत्त परसि मुकुत कहावत पोत 
रजत बनति रज - राजि है कनक लौह - कन होत ॥१४॥ 
गुन - आगर - जन मन्ति लद्वत पहुंचत उरग समीप । 
मोती ते गागर भरत लहि सागर की सीप ॥१६॥ 
दर होत घर -घर तिमिर जगति जगत में जोति | 
तेज - वत - तरवा परसि नवनी अवबनी द्ोति ॥१७॥ 
सवाल - बाहु - वैभव मिले सकल होत अनुकूल । 
कटक - जाल कलित - कुछुम बनत रसाल बबूल ॥१८।॥ 
द अवित्त को वित्त बहु दरत कुपित को पिच । 
सचल वनावत अचल को परम - अविचलित चित्त ॥१६॥ 
मानस - वत्ष बलवान - तन संकट पावत छू न। 
नावक वनत मयंक्र - कर पावक वनत प्रसून ॥२०॥ 


३२१. रस निरूपण 
युद्धचीर 


शब्षु का प्रताप, पौरष और ऐश्वव आदि आलबन, मारू वाद्य और सैन्य 
कोलाइल आदि उद्दीपन, अग-स्फुरण और नेत्र - लालिमा आदि अनुभाव, 
गवे, उग्रता और धृति आदि सचारी मात्र हैं। 

युद्धवीर में चल, पौरुष प्रतापादिजनित उत्साह की पुष्टि है । 


कवित्त--- 


धूरि में समैहें गोले, ओले के समान गिरि 
टक टूक हृढ्े तोप वार वार दनकी। 
घोर घमासान बीरता की धूमधाम ह है 
धीरता रह्दी जो वनी घीरन के मन की | 
हरिओ्रध” विरद निबाहत विरद्वारो 
बात अविद्त है न बात - भरे तन की । 
वर - वीर छिति मॉहि छोरत अछूतो जस 
सुधि हैँ नलेत छिदी छाती के छतन की ॥ १ ॥ 


पीछे ना परेगो कवों परम - उमंग भरो 

रण - रंग - रेंगो. दंग करिके पधारंगो। 
वार वार धूआँधार कठिन समर करि 

कीरति अपार या धरा पर पसारगो। 
हरिश्रौध” वैरिन को उदर विदारि देहे 

लात मारि सारि ऑत अरि की निकारगो | , 
जाको करतूत में लगी ना छूत एको बार 

राजपूत - पूत सूत सिर को उतारंगो॥ २॥ 


उठो उठो बीरो चीरो अरिन - करेजन कौ 
पीरो मुख परे बनी वात हूँ विगरिहै। 


रसकलस रुर२ 


छटकि छुटकि छाती छंगुनी करेयन को 

कौन आज उछरि उछरि के कचरिददे। 
'हरिओऔध” कहे बीर-बूद ना अवेर करो 

हॉक ते तिहारी धीर हूँ ना धोर घरिहे। 
पारावार - धार मैं उड़ेगी छार आंच लगे 

ठोकर की मार ते पहार गिरि परिदहे।॥ २॥ 


बहेँके बहुँकि सारी बहँक निवारि दहों 
बाल वाल बीनिहों बलकि बने बलवान । 
तमके तमकि तम हरिहों तमारि सम । 
दात पीसिहं तो दाँत तोरिह्दों मरदि मान । । 
'हरिओऔध” बैरिन की बीरता बिफल्ञ केहों 
बादिन पै वदिके बगारिहों बिखीलेबान। 
मुँह जो बनेंहें तो पकरि मुँह तोरि देहों 
अआटखिजो दिखेह तो निकारि लेहों अंखियान ।। ४ ॥।' 


बिद्ति पुरारि - बतञ्न बज्नता बिलोप केहै 
बिकराल - काज्ञ की करालता को खलिहै | 
चक्री के प्रवल - चक्र कॉहि चूर चूर के है 
कालिका - कृपान की कृपानता को छल्लिहै। 
“'हरिश्लौध” कोऊ रन - बॉकुरो उसग भरि 
बक करि भोरहें सत्रु सौंहें जब चलिहै। 
' खंड खड करिदे पिनाकी के पिनाक कॉहि 
ठोकि भ्लुज़ - दड यम - दंड हूँ को दलिददै ॥ ५ ॥ 


८ बच सहिहों 5 ५.४ कल 
वीर - कुछ-वाल ह् न सहिहों त्रिकाल मॉहि 
लोक-प्रतिकूल की 'अकल्पित-कुचाली को । 


३२३ 


रस भसिरूपसए 


खलन की खाल खींचि छेहों खल्नता के किये 

बाल बाल बीनिहों विरोधी-बक्न-शाली को । 
हरिश्रोध! कर में कराल - करवाल गहि 

अरि-कुल काल हो रिमेहों मैं कपाली को । 
मानव अमंडनीय - मुंडन को काटि काटि 

मुंडन की मालिका पिन्हैहों मुंडमाली को ॥ ६ ॥ 


पातक को पल पल प्रबत्न - प्रसार देखि 

जा दिन अपार - बिकरार रूप धरिददों। 
करिके प्रकंपित पताल के प्रवासिस को 

गरल सहस््र - फन फेंक लौ बितरिहों। 
“हरिओघ! दि्पत-दिगंत मैं दवारि भरि 

प्रलय - प्रभाकर लों व्योम में बिचरिददों। 
ज्वांल पर ज्वालामुखी लॉ बसन करि 

सारी मेदिनी को ज्वाल-माला-मयी करिहों ॥ ७ 


वाल बाल बिने पे मनोबल न जाको जात 

सोई बलवान गयो सबल बखानो है। 
सोई साहसी है जो समर मैं सपूतरी करे 

रोस रोस सॉ्हि जाके साहस समानो है | 
हरिओऔध' बाहु - वल विजय - बधावरो है 
हू सूरन की सूरता अमरता वहानो है। 
हवोता अधीर धीर - घीरता को बैभव है 

ह्बो ना अ-बीर वीर बीरुता को वानो है ॥ ८।॥ 


परस अकुंठित विरोधिनी स- कंठता की 
कुलिस सी कठिन कठोरता मैं ढाली है। 


एससकलस श्र 


अंग-भंग-निपुन तरंगित तरंगिनी सी 

भरित - उमग रन - रंग - मतवाली है। 
'हरिओऔधथ” वेरि-उर-विवर-बिहारिनी है 

काल को करात्ष रसना सी कपवाली है। 
लहू-लाली-भरी के कपाल-माली-आली भअहै 

बीर-करवाल्न काल - व्याली किधों काली है॥ ६ ॥ 


पग जोन देहें साथ पंगु तो बनेहों तिने 

कर जो न केंहें कद्दी लुंचघता सकारिहों। 
बार बार ताको छत बिछत बनेहों छेदि 

जाति-दुख-छत जो न छातो मैं निहारिहों। 
“हरिऔध' जाति-हवित जीहौँ जाति-हित केहों 

प्रतिकूल भये रोम रोम मैं उखारिहों। 
बिम्ुख बनेगो तो न मुख रहि जैहै सुख 

रस जो न राखिहै तो रसना निकारिहों ॥१०॥ 


कचन बविहाइ कॉच पे जो मोहि जेहे ।मन 

तो मैं ताको मानवी विमोह सब दरिहद्दों। 
वासना सतेहे तो बसैहे नाँदि बासना की 

विचलित चाव ते बचाव के उबरिहों। 
“हरिओऔध? जाति पीसि पेट पालिदों ना कबों 

ऑखिं जो फिरी तो आँखि-मॉहि धूर भरिषों ) 
चूक पर चूक जो निबोरी हित होति जाति 

रसना निगोरी को तो द्ृक दक करिहों ॥११॥ 


एक वूँद रुधिर रहैगो जो लों गात मॉँहिं 
देस-अनुराग-ताग तब लौं न तोरिहों। 


रस निरूपण 


अपनी विभूति को बचेहों वाल वाल बिने 

खाल के खिंचे हूँ रक्त अरि को निचोरिददों। 
“हरिओऔध' पैहों दिव्य हार हारहूँ के भये 

वजर परे हैं सिद्धि छूटी गॉठ जोरिहों। 
छाती के छिले हैँ मोरिहों ना छमता ते मुख 

रोम रोम छिददे जाति-ममता न छोरिहों ॥१२॥ 


फुंकरत देखि फनि-पति को न भीत होत 

देव सेनापति की दुरंतता दरत है। 
दूबत न देखि भूरि भेरवता भेरव की 

संयमिनी - नाथ दंड - पानिता दरत है। 
हरिओऔध! मानत धरा-पति को धाक नॉहिं 

सोहें परे नाक-पति हूँ को निदरत है। 
करवाल गहे ना डरत लोक - पाल हूँ ते 

बीर - बर विकराल काल ते लरत है॥१श॥ 


करिके समर धूओधार धोर बीर नर 

बार बार अरि को पछारि, है उछरतो। 
काटत फिरत गज-बाजि की कतार कॉहि 

पीर भीर - भार मै सेंभारि, है उभरतो ! 
'हरिओऔध” तार बॉघि बॉघि तीखे तीरन को 

भीरुनसावना मैं, है भभर-मूरि-सरतों । 
हनित कटार पार होत है करेजन के 

वार पर वार तरबवार की है करतो ॥१४॥ 


बड़े - बड़े वीरन को पकरि पछारि देत 
भारी - भारी - भीरन हनत पल - भर में । 


शसकलस ३२५ 


रोम रोस छिंदे छनो छोरत उद्लाह नॉहि 

छत लगे हाथी को उदारत शअधर में। 
“'हरिओऔध? करि के घरा को शर-घारा-मयी 

मुड - माला देत मुढ-मालिका के कर मैं। 
कसि के कमर बनि अमर अमर - सम 

सूरमा करत सूरमापन समर में॥१श॥। 


रन की बिभीषिका ते भीत कब॒हूँ ना होत 

रन - रंग - रँगो - बीर बीरता बरत है। 
काल - दुड गहि दड देत है उद्‌ड कॉर्डि 

बरि - वड - दल को बिहंडि बिहरत है। 
“हरिश्रौध” मारतंड - मंडल - समान बढ़ि 

तामसिक - संडल्ली को तामस हरत है। 
खड - खड - परम - प्रचंड घ्ुज़ - दंड करि 

रुंड - मुड - कुड मैं बितुड लों लरत है ॥१8॥ 

दोहा-- 

पवि - समान तोरत रहत करिवर - कुभ - अपार । 
काहु गदा - धर - करन को गुरु -तर गदा - प्रहार ॥१७॥ 
लोक - लाल - प्रतिपात्न - रत कुत्न - कछक - नर - काल । 
कामद - कल्पलता सरिस है नृपात्र -करवाल ॥१०)॥ 
जिञअत न जो नर - केहरी नर - केहरि - त्रत धारि। 
कदाचार - करि - कुंभ को कैसे सकत बिदारि॥१६॥ 
गरजि गरजि जो बीर-वर करत न बारिद काज | 
पर - अकाज - रत कु - जन पे कौन गिरावत गाज ॥२०।॥। 
भू-्मंडल मैं जो नहीं होत वीर-भ्ुज-दड। 
दंडित करत उदंड को तो काको कोदड॥रशा। 


३२७ रस निरूपण 


जो काली - रसना - सरिस होति न वीर - कृपान । 
रुधिर - पान - रत - नरन को रुघिर करत को पान ॥२२।॥ 


बीर-भाव मैं भूति को होतो जो न उमार। 
तो, को करतो भूत -हित को हरतो भू-भार ॥२३॥ 
परति भार मैं काहि लखि भार - भूत - जन - भीर । 
उबरति कैसे बसुमत्ती जो न जबारत बीर॥२४॥ 
किमि दुरंत - नर - दव - दही - मही लद्वति रस-सोत । 
जो न वान - धारा - बलित बीर - बारि - धर होत ॥२५॥ 
लाज्ञा प्रामम को परत लहत न कोऊ त्रान। 
जब दामिनि लॉ समर में दमकति बीर - कृपान ॥२६॥ 


दयावीर 


दीन, आत्त और दुःख-दग्ध जन आलंवन, आत स्वर, करुण-ऋन्‍्दन, दुःख- 
पूर्ण वणन और हृदयद्वावी विनय आदि उद्दीपन, मृदु भाषण, उदार आश्वासन 
दुःख दूरीकरण चेश्व आदि अनुभाव, एवं चलता, उत्तठा और ध्ृति आदि 
सचारी भाव हैं। दयावीर में चित्ताद्रता संभूत उत्साह की परिपुष्टि है। 


क्रवित्त-.... 


ताको सुर-तरु के समान है फलद होत 

मूठी नाज काज जो तिगूनों तरसत है । 
परम प्रवंचित अकिंचन - कु - धातु कॉह्िं 

फली -भूत पारस - समान परसत है । 
हरिओघ' दीनन को दीनता तिमिर हरि 

ससि के समान हे सरस सरसत है । 
वार चार जन - विटपालि पे बरद - वर 

बारिद - समान बारि - धार बरसत है॥ १॥ 


रसकलस ३३० 


बिभा देत भानु सुधा स्वत सुधा - कर है 

बरसत बारि-घर वर बारि-धार है। 
सरस बन्नावत रसा को है बिपुल - रस 

मंद मंद बहति सनोरम - बयार है। 
हरिऔध”ः वगर बगर मैं बगरि भूरि 

करति बिनोदित बसंत की बह्दार है। 
छदरि छुद्दरि जात तारन - कतार हूँ 

कृपा - पारावार की छृपालुता - अपार है॥।८॥ 

दोहा-+ 

तून - तरू - हित बसतो नजो प्रभु - दयालुता मॉर्डि। 
पाहन तो न पसीजतो तजि पाहनता कॉहिं॥६॥ 
जो न दया-निधिता लहे सरसत द्या-निधान | 
केसे जीवन को करत जीवन जीवन - दान ॥ १०॥ 
सुख - मय नहिं होतो दिवस रस-मय द्वोति न राति। 
जो न दया - मय की दया दया - मयी दिखराति ॥ ११॥ 
जो न दया - निधि की दया घेरति बन घन - घोर | 
कौन दृूबरी दूब पे बरसत बारि - अथोर ॥ १२॥ 
त्रज - ललना लोनी - लगा कैसे होति ललाम | 
दया - बारि ते सींचतो जो न बारि - घर - स्यास ॥ १३॥ 


3३१ रस निरूपण 


दानवीर 


याचक्रगण और दानपात्र आलवन, कतंव्यशान, कलित-कीर्ति-धवलिमा, 
दानपात्र की पात्रता आदि उद्दीपन, अकृपणता और सर्वस्वदान एवं ओऔदार्य 
आदि अनुमाव और ह्ष आाद्वि सचारी भाव हैं । 

दानवीर में दान करने के उत्साह की पुष्टता है । 


कवित्त-- 


कंचन - समान है. अर्किचन - जननकाज 

पर - हितकारिता सरस मंजु रस है। 
'कोमुदी है सब सुख-साधना कुमोदिनी की 

कामुक निमित काम - धेलु को द्रस है। 
“हरिओऔध” दीनता-घरा की है परम - निधि 

कु-द्नि - कुधातु काँहिं पारस - परस है। 
जीवन - विधायिनी है अवनि - उदारता की 

तेरी दान - धरा छुधा - धारा ते सरस है ॥ १॥ 


पलुहति कैसे उपकार की कलित - वेलि 
सुफल ददारता - लता हुँ केसे लहती। 
भूरि - दुख-घूरि की दुखदता क्यों दूर होति 
जीव - दया - सरिता सरस केसे रहती। 
हरिऔध? केसे अकिंचनता- तृनावलि मैं 
लसति हरीतिसा - विभूति - वती - महती । 
दीन - तरु होत क्‍यों हरित हित - बारि लहे 
' दीनता घरा पे जो- नः दान-धारा बहती ॥ २॥ 


रसकल्स ३३१२ 


दीन-दुख दुसह-दवारि बर-बारिद, है 
दारिद-अपार-पारावार पूत-बेरो है। 
भवन है बिपुल-उदार-उर्भावन को 
चारु-भूत-चावन को रुचि-कर-खेरो है । 
“हरिओऔध”. पर-द्वितकारिता-बिकास-भूमि 
लोक-उपकारिता को लसित-बसेरो - है । 
चेरो अहे दया-मान-विगलित-मानस को 
तेरो दान दया - मंजु - आनन - उंजेरो है ॥। ३॥ 


अविभव माँहिंदै बिराजत बिभव बनि 

भाव ह्ं के बिपुल अभाव मैं बसत है। 
रस है अरस में बिभा है बिभा-हीनन मैं 

सुख हो के असुखीन मॉहि निवसत है । 
हरिओऔध” भोजन हूं भूखे की हरत भूख 

नीर हो पिपासित-गरे में प्रविसत है । 
दीनता निवारि, के अदीन सब दीनन को 


दिन दिन दानिन को दान बिलसत है। ४॥ 


सींचन को बंस-विरदावत्ति-दलित-बेलि 
गात को रुधिर बारि-धारा लौं बहैहों में । 
तन बंचि बँंचि रोम रोम ते निबाहि पन 
वंचित-समाज-बंदनीयता बचेहों मैं। 
हरिऔध! घन-वारि वधन-निवारि पेहों 
सिर दे दे सॉची-देस-बंधुता दिखकहयों मैं। 
जीवन-विहीन को सजीवन बनेहों जूमि 
जाति-द्ित जीवन हूँ दान करि दहों में ॥ ४ ॥ 


३३३ 


रस निरूपण 


तेरो पद ऊँंचो पद ऊँची पद्वीन को है 

दारिद-दुरित को दरन तेरो दर है। 
तेरो प्यार दाता है अपार-अधिकारन को 

बिपुल्न-विभूति को बिघाता तेरों वर है। 
हरिऔध” तो सन सदुलता-निकेतन है 

तेरो उर अतुल उदारता को घर है। 
'फल्द दयाछुता तिहारी कल्प-वबेलि-सी है 

कामघेनु - कामद तिहारो कांत-कर दै॥#॥ 


तो सों कौन दूसरो द्रवत पर-दुख देखि 

तोसों कौन दानी को दयाछुता-निकेत है। 
याचकन कॉहि कौस करत अयाचक है 

कंचन बरसि जात कौत चित-चेत है। 
“हरिऔध” रंकन को करत कुबेर कौन 

सकल अकिचन की कोन सुधि ल्ेत है। 
काने सनमाने दीन-जन जानि दीननम को 

जाने अनजाने को खजाने खोलि देत है॥७»॥ 


धन, जन, असन, वसन, वासनन देइ 

दानवीर दीनन की दीनता दरत है। 
होर-द्दार संजु-मनि-मोतिन की साल देत 

भूर-भव-विभव भवन में भरत है। 
हरिओध” राजी है करत वर-बाजी देह 

साज्ञी धेनु-राज़ि दे अधेनुता हरत है। 
लाचत अबारः न वराकन-उवबारन में 

खार वार वारन-कतार बितरत है॥म॥ 


रसकल्स ३३४ 


दिन दिन रतन-बखेरन की बानी हेरि 

रतन - समूह - आकरन मैं अरो अहैै। 
धरनि में धन, भूधरन में छिपे हैं नग, 

मुकुत अगाध-अबुनिधि मैं परो अहै। 
'हरिओऔध'! तेरी दान - बीरता बखान सुने 

भभरि कुबेर भूरि - भीति ते भरो अहै। 
कनक - अपार बार बार बितरत देखि 

सोने को पहार एक कोने मैं खरो अहै ॥६॥ 


घनता तिहारी ही रसातल्ञता की अवलोकि 

घन - साला घूमि धूसि नम मैं घिरति है। 
रवि की किरिन बिकसित हो वसुधरा पे 

तेरी भुरुता ते गौरवित हो गिरति है। 
“हरिऔध! तेरी द्वी दसमक को दमामो दे दे 

दमकत दामिनी दिगत मैं फिरति है। 
लह्दि के तरनि लों तिल्ञोकतम - हारी तेज 

तारावलि तेरी दानधारा में तिरति है॥२१०॥ 


दोहा-- 


जगतोतल मैं कौन है दानी जलदू-समान | 
जो जीवन द्वित करत है अपनो जीवन दान ॥११॥ 


बायु सद्ृत, छीजत, दहत, गरत गेंवावत मान । 
तब हूँ जलधर जगत को करत रहत जल - दान ॥१२॥ 


दानी सॉसत हूँ सहे दान देइ जस लेत। 
सहि पाहन वनि वनि विफल सफल विटप फल देत॥१श॥ 


३३५ 


रख निरूपण 


जो न सुधा - निधि लेत सुधि वनि वनि दया - निधान | 
सरस - सुधा तो करत को बसुधा तत्न को दान ॥१४७॥ 
वा सम कौन दयाल है अवबनी - तल्न में आन। 
पर - दुख देखि द्रवत रहत तो नवनीत - समान ॥१५॥ 
वा सम दानी कौन जो गात उधार निहारि। 
बस न चलत हूँ देत है अपने वसन उतारि ॥१६॥ 
साँचोी दानी सरस-उर अहै घन - सरिस कौन। 
ऊसर में सर ते अधिक रस बरसत है जौन ॥१७॥ 
मान गुमान कर्बो नहीं होत दान अनुकूल । 
बिन फूले फल देत है गूलर - तरु को फूल॥१ण। 


रसकलस ३३६ 
कह 
राद्र 
स्थायी माव--क्रोघ 


देवता--रूद्र 


वण--अरुण अथवा रक्त 


अआालवन--श्ठु अयवा वह पुरुष जो जाति और देश का द्रोही हो- 
कदाचारी और फपटाचारी व्यक्ति आदि--- 

अनुभाव--ध्रूमंग, श्रधरदशन, ताल ठोंकना, डॉटना, ललकारना, 
रोमाच, स्वेद, मद, परुष-माषण आदि-- 

सचारी भाव--गं, चपलता, मोह, अमष॑, उग्रता, आवेग आरादि-- 

उद्दीपत--शह्चु की चेष्टायं और उसका व्यवहार, उसका मास्फालन, 
अन्न-शम्त्र-पह्दार श्रौर आक्रोश देशद्रोही, जाति-शन्रु और कदाचारी पुरुषों 
का काय्यं-कलाप और उनकी कूठ नीति आदि-- 


विशेषता 
इस रस में उद्दीत्त क्रोध की प्रबछता और पुष्टता होती है | 
उदाहरण 
अहंभाव 
कवित्त--- 
कव लौं अभाग तू वनाइहै अभागो मोदहि 
जो न भागिदे तो तोफो पौरुख दिखेहों में । 


काढ़ि हों कचूमर पकरि मुँह लाल कैद्दों 
चाल चलिहै तो वाल वाल बीनि छहों मैं । 


३१७ रस भिरूपण 


एरे क्ूर मानि है कही ना हरिओघध! की तो भेद 

धूर माँहिं तोको चूर चूर के मिलहों मैं। 
पसुता दिखेंहै तो पिसान करि देद्दोंपीसि | 

मसक समान मूढ़ तोको मीसि दुहों मैं॥ १॥ 


सामने जो ऐहै महा बिकराल - काल हूँ तो 

लोहा लेइ तासों ताल ठोकि ठोकि लरिहों । 
गरजि गिराइदों गुमान मगरूरिन कौ 

तरजि तिलोक - पति हूँ को तेह हरिहों । 
हरिओध” घाहइहों केंपाइ दिगिदंतिन कौ 

बढ़े बड़े धीर - धुर - घारिन कौ घरिददों। . 
वैरिवन की अखियाँ बनेहों बारि - धारा - भयी 

धूरि - धारा - मयी मैं बसुंधरा को करिह्दों ॥| २॥ 


दून को जो रहे ताप देहों तिगुनो तो ताहि 
बहेँके बहेंक - बानि कॉहि वहकेहों में । 
कीच जो उछारि है तो पकरि पछारि देहों 
पीछे जो परेगो तो न पीछे पॉच नहों में। 
“हरिओध” करिके बिरोध का विरोधी कैहै 
वाको अवरोध बारि - धारा मै बहैहों में | 
चल जो दिखाइहै बिलाइहै बढले सम 
बेर - बलि - वेदिका पै वाको बलि ढेहों में ॥ ३ ॥ 


उत्तजिता बाला 


डा 


कऊवित्त-... 


बीजुरी विल्लसि घन - अंक में जो कहे केलि 
तो में ताको फूटी-ऑखि हूँ ते ना निहारिहों । 


रसकलस श्श्८ 
सारी वारि-बूँदन को बारिधि मैं बोरि दहों 
बसुधा ते बरखा बयारि को निकारिहों। 
“हरिश्ौध” बैर करिहें जो मो बियोगिनी ते 
तो मैं मोर - कुल को मरोरि मारि डारिदों। 
आदर न देहों क्बों कादर - पपीहन कौ 
बजमारे - बादर को उदर बिदारिहों ॥ १॥ 
मंजुल - रसाल मजरीन को बिथोरि दंहों 
रसना - बिद्दीन कैहों कोकितल - नकारे को । 
कुसुम - समूह की कुसुमता निवारि देहों 
मारि देहों गुजत - मिलिंद - मतवारे को । 
ए हो 'हरिओऔध? जो सतह दुख दहें मोहि 
बिरसख बनेहों तो सरोज - रस - वारे को। 
अतक लों सारे-सुख - तत को निपात कैहों 
अत करि देहों या बसंत बजमारे को ॥ २॥ 


पवि-प्रहार 
मनहरण 


कृवित्त-- 
कैसे तो रसातल पठाइ द्हों तोको नॉर्दि 
ताड़ित जो वोते होत भारत शअवनि है। 
तू जो वार वार वार करत दितून पे तो 
मेरो कर कैसे ना कटारी तोहि हनिहै। 
'हरिओऔध' कह एरे कुल के कल्क जो तू 
तमकि तसमकि जाति - नेहिन पे तनिहे। 
मेरी वंक - भों तो तेरी वकता नसेहै क्‍यों न 
मेरो लाल-नेन क्यो न तेरो काल बनिहे॥ १ ॥' 


२३६ 


रस' निरूपणः 


एड़ी और चोटी को पसीनो करि एक जो तू 

खोटी है करत क्‍यों न दाँत कोट कैहों में । 
रोटी के निमित्त पेट काटि लेव औरन के 

ऐसी छोटी बातन ते कैसे ना घिनहों मैं । 
हरिओऔध' तू जो जाति-पीठ की चमोटी बन्यो 

कैसे तोन बार बार पोटी दूहि लेहों मैं। 
मोटी-मोटी-बाहेँ बदो-मोटें जो बनति हैं. तो 

एरे नर तेरी बोटी वोटि काटि देहों मैं॥२॥ 


कमनीय - कामिनी मै कुल मैं कुलीनता में 
कालिमा लगाइ क्यो कहूंक में सनत है। 

काहें बहु - आनन के सुनत अनेसे बैन 
काहें अपकीरत - वितानन तनत है। 

हरिओघ? तोते जो पे हिंदू हित होत नॉर्हि 
हिंदू ढ॑ के जो तू जर हिंदू की खनत है। 

काहें करवाल् कालिका की ना परति तो पे 

काहें तोन काले को कल्लेवा तू बनत है ॥ ३॥ 


कोऊ गिरि काहें तेरे सीस पे गिरत नॉहिं 

धाक खोइ काहें तू धरा मै ना धेंसत है । 
काहें ना रसातल सिधारत रसा के हिल्ते 

काहे ना कपालिनी - कुफॉस में फेंसत है। 
हरिओऔध' हिंदू बनि हिंदू - कुल्-बाल होइ 

हिंदू - गरो जो तू जेवरीन ते कसत है। 
काहें तो प्रचंड - यम - दंड ना ज्ञगत तोहि 

काहें तोको कारो काल - नाग ना डेंसत है॥४॥ 


सकलस देश्प 


सारी वारि-बूँदन को बारिधि मैं बोरि दहों 

बसुधा ते बरखा बयारि को निकारिहों। 
'हरिओऔध' बैर करिहें जो मो बियोगिनी ते 

तो मैं मोर - कुल को मरोरि मारि डारिदों । 
आदर न देहों कबों कादर - पपीहन कौ 

बजमारे - बादर को छदर बिदारिहों ॥ १॥ 
मंजुल - रसाल मंजरीन को बिथोरि दंहाँ 

रसना - बिद्दीन कैहों कोकिल - नकारे को । 
कुसुम - समूह की कुसुमता निवारि देहों 

मारि देहों गुजत - मिलिंद - मतबारे को । 
ए दो 'हरिऔध” जो सतह दुख देहें मोह 

बिरस बनेहों तो सरोज - रस - वारे को। 
अतक लो सारे-सुख - तत को निपात कैह्दों 

अत करि देहों या बसंत बजमारे को ॥ २॥ 


पवि-प्रहार 


मनहरण 


कृवित्त-- 
कैसे तो रसातल पठाइ वहों तोको नॉद्ि 
ताड़ित जो तोते होत भारत अबनि है। 
तू जो बार वार वार करत हितून पे तो 
भेरो कर कैसे ना कटारी तोहि इनिहदी। 
'हरिओध' कहे एरे कुल के कल्क जो तू 
तमकि तमकि जाति - नेहिन पे तनिहे। 
मेरी वंक - भों तो तेरी वकता नसेहै क्‍यों न 
मेरो लाल-नेन क्यो न तेरो काल बनिहै॥ १ ॥ 


३३६ 


रस निरूपणः 


एड़ी और चोटी को पसीनो करि एक जो तू 

खोटी है करत क्‍यों न दाँत कोट केहों में । 
रोटी के निमित्त पेट काटि लेत ओऔरन के 

ऐसी छोटी बातन ते कैसे ना घिनहों मैं। 
हरिओऔध!' तू जो जाति-पीठ की चमोटी बन्यो 

केसे तो न बार वार पोटी दूहि लहों मैं । 
मोटी-मोटी-बाहें बदौ-मोटें जो बनति हैं तो 

एरे नर तेरी बोटी बोटि काटि ढेहों मैं॥२॥ 


कमनीय - कामिनी मै कुल में कुलीनता मैं 

कालिमा लगाइ क्यो कलंक में सनत है। 
काहेँ बहु - आनन के सुनत अनेसे बेन 

काहें अपकीरत - बितानन तनत है। 
हरिओधघ' तोते जो पे हिंदू हित द्वोत नॉर्डि 

हिंदू हे के जो तू जर हिंदू की खनत है। 
काहूँ करवाल कालिका की ना परतितो पे 

काहँ तोन काले को कलेवा तू बनत है।॥ ३।॥। 


कोऊ गिरि काहें. तेरे सीस पे गिरत नाँहिँ 

धाक खोइ काहेँ तू धरा मै ना धेंसत है। 
काहें ना रसातत्न सिधारत रसा के हिले 

काहें ना कपालिनी - कुफॉस में फेंसत है। 
हरिओऔध? हिंदू बनि हिंदू- कुल-बाल होइ 

हिंदू - गरो जो तू जेवरीन ते कसत है। 
काहेँ तो प्रचंड - यम - दंड ना लगत तोहि 

काहे तोको कारो काल - नाम ना डँसत है॥ ४9॥) 


असकलस ३४० 


मानव की कहा हेंहैं कुपित अमानव हूँ 

खग मसग मीनन की मंडी केपावैगी। 
तरु काल हूं है फूल फल मैं समेद्दे सूल 

दल दलि दैहे बेलि लता कलपावैगी | 
'हरिश्रौध! कहै देस-द्रोही तू न पेह्टे कल 

धाई धूरि-धारा असि-धारा सी सतावेगी। 
भारत के कोटि कोटि कीट काटि काटि खेैहें 

चींटे चोट कैहैं चींटी तोको चाटि जाबेगी॥ ४ ॥ 


दिनिकर-किरिने करेजो तेरो वेधि देहैं 

चद की कलायें तोको गरल पिश्ञाइहें । 
श्रत तेरो करिहेँ दिगंतन के दंति दौरि 

धूरि मॉहि तोको धरा-धरहूँ मिलाइहें। 
“हरिऔध?” जो तू कुल-लाल हो बनेगो काल 

हिंदुन॒को तेरे दृग-लाल जो केंपाइहें । 
कारे-कारे-बारि-बाह ते तो पवि-पात हे 

नभ-तारे तो पै तो अंगारे बरसाइहें।॥ ६॥ 


रेति रेति जाति-गरों कौलों तू मनेहै मोद 

चेति चेति कौलों लोक-चित्त-चाव हरिहे । 
काल बनि वनि काहू कॉहिं कलपैंहे कोलों 

लाल हेंहे कौलों तू लहू सों द्वाथ भरिद्दे | 
सानत है काहे हरिओध?” की कह्दी ना कूर 

कालिमामयी तू कौलों मेदिनी को करिददे । 
कोऊ ज्वाला-मुखी फूटि कैहे दृक हक तोहि 

एरे महा-पापी तो पै वज्र टूटि परिहे॥ ७ | 


३४१ 


रस निरूपण 


दिवि छह अदिवि घनाधिप बराक हेंहै 
... सकल बिसूति अ-बविभूति पद पाजैगी ! 
सुर हेंहे असुर सुराधिप-समन हे है 
काम - घेनु सारी कामघेनुता गँवाबेंगी। 
कहे हरिओऔध” एरे हिंदू कुज्त के कलंक 
जाति कॉहि तेरी कूट नीति जो केंपावेगी । 
ज्वाल-माला हु है तो मयंक-कल्ला केलि-सयी 
तोको कल्प वेलि कल्प कल्प कलपावेगी ॥|८।॥ 


तेरो नाम सुने नाक नीचता सिकोरि लैहै 
तेरो मुख देखे महा-पातक सिहरि है। 
पामरता पे है यम-यातना परसि तोहि 
लोक-कालिमाहुं को कछंकित तू करि है। 
हरिओध!” कहत पुकारि जाति-बेरी सुन 
जाति बेर-विरद वहूँकि जो तू बरि है। 
गोरव तिहारो तो अगोरब-बिभूति हो है 
कौरव-समान तू हूँ रौरव में परि है ॥६। 


कैसे भत्ता हिंदुन को कबहूँ अकाज हो तो 
हिंदू है अहिंदू काज जो न करि जातो तू। 
भीर क्यो परति क्यो भभरि-हित भागि जात 
नाना वेर-भावन ते जो न भरि जातो तू। 
इरिश्रौध! जाति तो अकदक न कैसे होति 
कंटक-समान पंथ तें जो ढरि जातो तू। 
गरि जातो सरि जातो कतहूँ निकरि जातो 
जरि जातो बरि जातो जो पे मरि जातो तू॥१०॥' 


'रसकल्तस इछ२ 


दोहा-- 

गरल बमत बहकत रहत दृहत हरत चित चेन। 
कैसे लोने नेन मैं राई लोन पर न॥११॥ 
कैसे एऐंची जाय नहिं क्‍यों त बनहि बदनाम | 
जब चलि जीभ चलावते रहति चाम के दाम ॥१२॥ 
संत बनेहँ जो दरतत काहू गर को हार। 
काहें वाके सीस पे द्ूूटि न परत पहार ॥१३॥ 
ते असंत हैं सत नहिं क्‍यों न गधहृहिं करवाल। 
जिनकी ऑंखियों लाल हो बनहिं लोक-हित काल ॥१४॥ 
जो भिरि हैं. करिहों उम्रि बीर भाव को अत । 

हो बैरिन कौ तोरि हों सकल - बिखीले - दत ॥१४॥ 
अचि पे है बैरी नहीं परि सौंहें करि सॉंह। 
डरिहे सारो बकता वंक भई मम भोंह ॥९६॥ 


३४३ ! रस निरूपण 
भयानक 


स्थायो भाव-भय 
देवता-काल 
बर्ण-इयास्त अथवा कृष्ण 


आलंबन--भयंकर दृश्य, घोर दशशन जन्तु अथवा ग्राणि विशेष, भीति- 
चर््धंक स्थान गादि । 

उद्दीपत--भयंकर दृश्यों का श्रवलोकन, भयजनक प्राणियों और 
स्थानों का दर्शन, उनकी चेष्टायं भर उनके कार्य्यकछाप | 

अनुभाव--विवणता, कप, भूर्छा, स्वेद, रोमाच, स्व॒स्मग श्रादि। 

संचारी भाव --आवेग, मोह, त्रास, देन्य, शंका, तथा मृत्यु आदि | 

इस रस में इंद्रिय विक्ञोभ के साथ भय की पुष्टि होती है। इसके पात्र 
कापुरुष और भीरु स्त्री आदि हैं। 


विशेष 


किसी किसी ने इस रस का देवता यमराण को माना है । 


भय की बिभूति 


सतहरण 
कवित्त -- 
याजन यजन बहु - साधन - विराग राग 
न्त उपवास काल -त्रास करतूति है। 
सांसत - सहन नाना - सासन प्रतीति प्रीति 
सहज - भयानक - विभावना प्रसूति है। 


रसकलस हि २४४ 


'हरिश्रौध! बिबिध - विभीषिका थहर भरी 

सकल - ससंक - भाव - गात-भूति है। 
भभरे जनन की भभर भूत - प्रेम - भीति 

भीरु - जन - अजुभूति भय की विभूति है।॥ १॥ 


भूत - प्रेत परम - भयावनी कुमूर्ति देखे 

चेन से कबों ना भूतहूँ को पूत सूतिहै। 
फुकरत फनि - गन फनिता बतेहे 

कालिका-करालता कहाँ लो कोऊ कूतिहै। 
हरिओऔध' कादि से गरल - कंठता है छिपी 

काको ना कपाल-नन-ज्वाल - अनुभूति है । 
भरव समेत भूत - नाथ की प्रभूत - भू/ 

भूरि - भय - भावना भयंकर - बिभूति है ॥२॥ 


कहा 'अजगुत बक्र - दंत बिकराल - काय 
कदाकार कोऊ भूरि - भीति उपजैहै जो । 
कौन है बिचित्रता विकल्पित बिपुल - मूर्ति 
बनिक भयंकरी बिभीषिका बढ़हैजो। 
हरिओऔध? कछ्ू ना अचंसो तम-तोम - तरु 
भरव - 5 है. अपार डरपेहेजो। 
जहाँ तहाँ खरे क्यों ना प्रभूत - भूत 
भय - अमिभूत - सनभूत बनि जेहे जो ॥ ३॥ 


विभीषिका 
कवित्त--- 


सूरता बिलोके साँचे-सूर केसरी की 
' बड़े - बड़े - साहसी समर मैं सकाने हैं। 


१४४५ रस निरूपए 


बीरता - विकंपित भई है बॉके - वीरन की हे 

पैरिन के बैसव वलले लो बिलाने हैं। 
“हरिओऔध” कर - करवाल - गहे कैते भीरु 

भीत हे के गिरि की गुहान मैं सामने हैं । 
धनु ताने केते हृहराने केते थदराने 

केते भहराने केते भभरि पराने हैं॥१॥ 


बासर बड़े हैं पै अवासर बनेंगे विधि 

लोमसता चाव कोलों लोमस दिखावेंगे। 
चिरजीवबी जेते हैं न वेऊ चिरजीवी श्रहं 

कैसे चिर - जीवन जगत जीव पावेगे ॥ 
“'हरिआऔध” अमरावती न अमरावती है 

सारे लोक काल के उदर मै ससाकेंगे। 
कौन है 'अमर ? है अमरता निवास कहा ? 

एक दिन अमर - अमर मर जावेंगे॥ २॥ 


अलय काड़ 
कवित्त 


सारे - लोक लोकपाल सहित बिलोप हें हैं 

कुल - कला-निधि काल - गाल में समावेंगे | 
तारकता तज्जि तजि तारक तिरोहित हो 

प्रलय - पयोधि मैं बलसे पद पाबेगे। 
हरिओऔध! देव देव - लोक हूँ दुरेंगे कहेँ 

दिवि में दिवा - पति न द्पत दिखावेगे ! 
मिलि जैहें सारे भूत द्वी न पंच भूत मॉहि 

एक दिन पंच - भूत भूत बन जावेंगे॥१॥ 
डे 


रसंकलस ३४६ 


सिच की समाधि भई भंग भीस - नाद भयो 

केंपे लोक - पाल धीर ध्रुव ना धरे रहे । 
सहमे सुरासर स-संकित दिगंत भयो 

सारे पारावार ना प्रपंच से परे रहे। 
“हरिऔध' प्रलय - विभूति को बिकास देखि 

सुवन - स - भूधर भयातुर घरे रहे। 
भीत भये भूत भारी - भोरुता धरा मैं भरी 

सित - भानु डरे भानु भभरे खरे रहे॥२॥ 
धाय धोय दृहिहै धरातल मसान - सम 

अगनित खानें ज्वाल - माल-जाल जनिहैं । 
पावक ते पूरित दिगंत हूँ दुरंत हे है 

दव के अघर में बितान बहु तनिह। 
“हरिश्रौध” ऐहै ऐसो वार जब नाना लोक 

लोक - पाल - सद्दित हुतासन मैं सनिहें । 
सूर सस्ति जारे जेहें प्रलय - अँगारे मॉ्हि 

सारे तारे तपत-तवा की बूँद बनिहं॥३॥ 
डरपहै घिरि घेरि दानव - समान घन 

परम - प्रचंडता. प्रमंजन॒ दिखाचैगो | 
कने - भेदी - गरज केंपेहै दिग्गजन कॉर्डि 

काको बिब्जुल्यापक-प्रकोप ना केंपावेगो । 
हरिऔध”? वारि - धर मूसल-समान-धार 

वारि-निधि प्लावन लों विबस बनावैगो।! 
भूमि - तल निलय वनदै भू - वलय मॉँहि 
के सारो - लोक ग्रलय - सलिल मैं समावैगो ॥ ४॥ 
सारे - प्रांत प्लावन में परिके विलीन हे हें 


७ 


रस निरूपण 


पवि - पात भये बिनिपात हृ है जीवन को 

प्रत्तय - प्रबलता ते जनता विल्ञाबंगी । 
हरिक्रौध” प्रखर - प्रभंजन - प्रकोप कीने 

बिदुलित पूरी - पादपावलि दिखावगी। 
मिलि जैहे धूरि में घरा-धर विघूनित हे 

धारा - धर - धारा मैं वसुंधरा समावंगी ॥५॥ 


ब्वाल - माला - वमन सहस-फन-सेस केहै 

फाल - ज्योति ज्वलित - दिगंतन में जगिद्दै । 
मदन - दृहूत को दहन - पटु खुलेगो सेन 

दाहकता दाहक - त्रिसूज्त की उमगि है। 
हरिओऔध' प्रवत्न - प्रतय - परिपाक भये 

लोक-ओक पावक - थिपाक - पाक पगि है । 
परम - प्रचंड - सारतंड॒ उगिलेगो आग 

अनत्त - अखंड महि - मंडल में लगि है ॥६॥ 


कृदि कृदि उछरि उछुरि के लगे आग 

लाग के लबर - व्योम -व्यापिनी उठावंगो । 
दाहैगो अनंत - जीव - जंतु - यातुधान-दत् 

बरत - मसाल॒ घर बार को बनावेंगो। 
'हरिओघ? करिहे दि्गंत को दवारि - दग्ध 

वसुधा-विभूति को विभूदि के दिखावंगो। 
प्रत्मय - प्रकोप - पौन - पूत अति वंका-बीर 

डंका द द नाना - लोक-छंका को जराबंगो ॥आ। 


ज्वाल-माल जगे दग्ध ह हैं जगती के जीव 
घर वार वसन-वितान जैसो वबरि है। 


रसकलस इतर 


तून-पुंज-सरिस दहत दिखरेदहे. मेरु 

बन मैं भयंकरी-लवर फूटि परिहे। 
“हरिओऔध” बारहो-दिवाकर उदित भये 

दुसह-द्वारिता दिगंतन में भरिहे। 
तूल-सम सकल-घरातल को तरु-तोम 

तेल-सम तोय-निधि वोय-रासि जरिहै ॥८॥ 


नाचि नाचि जरति जमात मनु-जातन की 
बारिहदी मैं बरत रहत बारि-ारे हैं। 
बिह्ग उद्धत गिरि परत दहत जात 
पसु-बृद॒पावक मैं परि पचि हारे हैं। 
चलन बे डे 
“'हरिओऔध” कहाँ जाँय, कहा कर, केसे बच, 
प्रलय-प्रपच ते प्रपंचित बिचारे हैं। 
अवनि गगन ही अहें न उगिलत आग 
सरित-पतीन हू सें भरित अगारे हैं॥९॥ 


भालु ते भभरि भूरि-कपित-भयों है लोक 

पवि - उर प्रक्नय-प्रकोष ते हिलत है। 
द्रवी-भूत-घातुन॒ को प्रवल-प्रवाह  आइ 

पल पल नाना-प्रानि-पुंज को ग्रिलत है। 
“'हरिओघ? हाह्याकार पूरति दिगत भयो 

कट्टों जाय कोऊ कहीं त्रान ना मिलत है। 
तारे ही गगन ते न गिरहिं सरारे-भरे 

भूतल हूँ आग हो अँगारे उगिलत है।॥१०॥ 


भभरि भभरि भागिहें पे कहाँ जेहें भागि 
हहरिहहरि कॉपिशे पे क्यों उवरि हैं | 


ड्४६ 


रस निरूपण 


कहाँ कै हैं माता पिता आता क्यो बचें काहि 

आप ही जो प्रवल दवारि मॉहहिं परिहे। 
'हरिऔध' कैसे तो विमूढ़ जन हदें नॉ्िं 

सिगरे सदन जो वरूद जैसे बरिहें। 
धरती बनेगी जो पै जरती चिता-समान 

कैसे तो नसारे जगती के जीव जरिहें॥ ११॥ 


धसके, धरातल्ञ में धेंसि जैहेँ नाना जीव 

ज्वाल माल लगे गेह थू धूधू धू जरिहें। 
परि परि पावक में बिपुल - पहार-पंक्ति 

प्रलय-पटाका द्वे.. प्रचंड. रब करिहें । 
'हरिओऔध' वार बार भू पै बज-पात ह है 

काल-पेट दृहत - भ्रुवन भूरि भरिहें। 
कॉचे-घट-तुल्य सारे-लोक फ़ूटि फ़ूटि जहें 

टकराये कोटि कोटि तारे टूटि परिदें॥ १२॥ 


नभ-तल भू-तल पताल है दवारि भरो 

दिवि है दहत है उदधि-बारि बरतो। 
तारक-कत्तार परि पावक में छार होत 

प्रानि - पुंञ - प्राव है. दुरंत - दव हरतो | 
हरिओपघ! नाना - पुर - नगर-अगारन मैं 

उत्नका निपात है अंगारत को भरतो। 
कोपे काल प्रत्षय - अनज्ञ विकराल भयो 

जगे ज्याल - माल है जगत सारो जरतो॥ १३॥ 


कोऊ हाहा खात थहरात्र कोड भहरात 
कोऊ परो दुसह दूवारि मैं दिखात है। 


रसकलस झ४० 


तरु हैं जरत धू धू धू धू हैं जरत मेरु 

धाँय घधॉय बरत धरातल को गात है। 
“हरिऔध' ठोर ठौर घधकत अआग ही दे 

ज्वाल मैं जरति जीव - जंतु की जमात है। 
महा द्वाद्मकार हे सुनात ओक - ओक माँहिं 

प्रलय॒जराये लोक लोक जरो जात है॥ १४॥ 


करको प्रह्यर तारकावलि को लोप केहै 
दिवि को दुलेगो दि्वा-पति को मिटायैगो। 
नाना - अंग - चालन दिगंतन को कैहै चूर 
ध्वंस के घरातल को धूरि मैं मिलाबैगो | 
“हरिश्रौध? द्वीव महा - काल को करालनृत्त 
सहस - बदन - व्याल - वैभव बिलाजैगो | 
ज्ञात लगे टूटिदे अतल् - तल पत्ता - सम 
पल में पताल हूँ को लत्ता उंड़ि जावेगो॥ १५॥ 


रूग - नाद सुने घोर - डमरू - डिमिक भये 

कोपे महा - काल के सुराखुर सिदरिगे। 
उच्छुलत - बारिधि को वारि विचल्तित भयो 

धसके धरा - तल धरा - धर बिद्रिगे। 
“हरिक्रौध” चौदहों स्रुवन भय - भीत बने 

कॉपे पच - भूत दसो दिग्गज भभरिगे। 
कोल गयो डोल काठ मारिगो कमठ हूँ को 

वे बिललानो व्याल - बदन विदरिगे॥ १६॥ 


हुँकरत वैल के बलले लो विलाने लोक 
फुंकरत फनि के अनत - ओक जरिगे। 


३५१ 


रस निरूपण 


प्रकटे त्रिलोचन -जिसूल ते दुरंत - दब 

सारे प्रानी दावा मैं पतंग - सम परिगे | 
हरिआ्रौध” कहे प्रत्नयंकर - प्रकोप भये 

मरिगे अमर बारि - धार - बारे बरिगे। 
गरे के गरल ते अंगारे भरे भूतल पे 

नयन उघारे तारे पावक ते भरिंगे॥ १७॥ 


बाम देव बामता ते मर हे अमर जैहे 
कोटि कोटि मन्ठु - जात कीट जैसे मरिहें । 
धूरि मॉहि मिलिहेँ सुमेर से धरा - धर हूँ 
बारिद - प्रले के तेल - बिंदु जैसे जरिहें। 
“हरिओऔध? त्रिपुरारि - नयन तृतीय खुले 
तीनो लोक तूल के अंबार जैसे बरिहें। 
काल - कोप पोन के हिलाये व्योम-तरु-तोस 
फल के समान सारे तारे मररि परिहें॥ १८॥ 


लोकन की सत्ता ओ महत्ता महा-भूतन की 

प्र्॒वय. सहान विकराज् कर छटेगो। 
अतक-्ञनंत की अनंतता को अंत हे है 

टदृुक हुक छोचे ते छपा - कर न छूटेगो । 
“'हरिश्रौध” हर के अकांड - तांडवों के भये 

भांड के समान सारो त्रहमांड फूठेगो। 
प्रबल प्रचंड - मारतंड खंड खंड हो है 

परम - उदंड - यम काल - दंड हूटेगो ॥ १६॥ 


रस कलस इरर 


प्रलय प्रकोप 
दोहा--- 
रवि ससि रहि जेहेँ नहीं वचि है नॉहिं अनंत । 
अंत समय करिहे प्रलय अतक हूँ को अंत॥ १॥ 
जरि जेंहे सारो जगत वरि जेहे बनि घास। 
उगे दिवाकर बारहो बहे पवन - उनचास ॥ २ ॥ 


नरक वर्णन 
दोहा-- 
पग॒ पणग पे पग - वेघधिनी पथ - पौरुख - गिरि गाज । 
है कंटक - मय नरक - महि कुल्ञ - कटक जन काज ॥ १॥ 
पग॒ पारत जरि बारि उठत तवरफतर द्वाह्या खाव। 
अदहै आततायीन हित नरक - अवनि अय -तात ॥ २॥ 
सॉसत पे सॉसव सहत पिसत दहत दिनरात | 
जब कौरव से पातकी रोरव मैं परि जाव॥३॥ 
कौन नारकी बिन जिआझत निज तन लोहू चाटि। 
को काकी पोटी दुह्त बोटी बोटी काटि॥४॥ 
जरहि वरहिं पत्न पत्र पिसहिं मिसहि खाहिं तरवारि | 
कौन यातना ला सहूृहिं नरक परे नर-नारि॥ ४ | 
काल - व्याल - मय - महि मिले दहदत देखि सब ओक । 
भागे भागे फिरत हैं नरक अभागे - लोक ॥ ६ ॥ 
गिरत परत सोनित बसत फूटत रहत कपार। 
पापी पावत नरक में पल-पत्ष प्रवत्न - प्रहार || ७ ॥ 
जरत नरत को जीव है पे न दहोत जरि छार। 
घरा आगि उगिलत रहत बरसत गगन अंगार ८ | 


अनननरनगनग-+-+न+म, 


४३ रस निरूपण 


वीभत्स 


स्थायी भाव--जुगुप्सा अथवा ग्लानि वा घृणा 
देवता-महाकार 
(्‌ः 
बर्ण-नील 
आलंवन--दुगन्ध युक्त पदाय, मास, रुचिर, चरीं, विश, मूत्र आदि-- 


उद्दीपन--दुर्गन्धित पदार्थों में कीड़े पढ़ना, उनपर मक्तिकादि पतन । 


अनुभाव--थूकना, मुँह फेर लेना, आँख बंद करना, नाक सिकोशना, 
'रोसाच आदि | 


सचारी भाव--मोह, मूर्छा, श्रविग, व्याधि, भादि | 
इस रस में ग्लानि और घृणा की परिपूर्णता होती है और इन्हीं भावों 
द्वारा बह युष्ट होता है । 


विशेष 


इस रस में जुग॒ुप्सा की पुष्टि और ग्छानि एवं घृणा की अधिकता होती है 
हंस रस का पात्र उद्देंगसय मानस होता है ! 


युद्ध-भूमि 
मनहरण 
कवित्त--- 


काटि काटि खात सुंड-मात् में के मुंडन कौ 


मास मेद मंतज्ना ते अधाईइ जउमदति है। 
असित - कलेवर, डरावने विसाल् - नेत्र, 


चाचि - चावि हाड़ विकरालता गद्दति है। 


रखकलस रेशछ 


“हरिओऔध'! बाल बगरे हैं काल - जात जैसे 

बार बार अट्ट अट्ट हँसति रहति है। 
शव-राशि-कढ़ी रण-भूमि रक्त - धारा मॉहि 

शव पे सवार शव-वाहना बह्दति है॥१॥ 


कटी अगुरीन ते सिंगारति रहति गात 

आँत ते सेंवरि भूरि-गौरव गहति है। 
मेद मास मज्जा खाइ खाइ के मुद्त होति 

स्वेद चाटि चाटि स्वाद सौगुनो लहति है। 
'हरिओऔध! कहे रण-भूमि-सरि-धारा मॉँहि 

बिपुल-बिनोदित हो भेरवी वहति है। 
खिलति मद्दा है गज-खाल को बस्नन धारि 

ज्ञोहूं को मद्दावर क्गाइ उमहति है॥२॥ 


खोपरीन खाइ के बदन ते बमति ज्वाल 

रुंड - मुंड - फकुडन॒ बिहंडि बिहरति है। 
पकरि कबंधन करति है रुधिर - पान 

प्रचुर - करेजन चबाइ उछरति है। 
“हरिओऔघध?” जोरि जोरि जीह गज-वाजिन की 

पान सम चाबि मोद भावरें भरति है। 
रण-भूमि मॉहिं भूत-नाथ की बिभूति बनि 

भूत-लीला भूतन की मडली करति है॥३॥ 


कूकर-समूह अग भग के भिरत भूरि 
भरित-उमग काक आऑँखि काढ़ि खात है। 

रुरुआ ररत भूत भीर है करत रब 
मेरव-निनाद भरो भूतल दिखात दै। 


३५४५ रस निरूपण 


'हरिओध' रण में छठत है बिपुल्न-लोथ 
पल पल शोणित प्रवाह अधिकात है। 
घात मॉहिं वेठि गीध आँत ऐंचि लेत 
गात नोचि नोचि खात जस्बुक-जमात है॥ ४ ॥ 
संवैया-- 


काल कलेझ बनावत लोक को काल्िका मुंढन ठाट है ठाटति | 

गीध-समूह निकारत ऑत है त्यों करवार घने-सिर काटति। 

ए 'हरिऔध” अरी रणु-बाहिनी लोथते है धरनी-तल पाटति। 

नाचति हाड़ चबाइ के योगिनी चाट ते लोहू चुरेल है चाटति ॥५। 
मसानव-ततन 

कवित्त--- 


कीचर भरे हैं. नेन नेटा भरी नासिका है 

थूक ओ खेखार लार पूरित बदन है । 
नख ते बिह्दीन अहै एक आओगुरी हैँ नाहिं 

हाडू को है. ढॉचो रोम-संख्या अनगन हे । 
“हरिओऔऔध” अंग अंग अहै चाम-आवरित 

रक्त सेद मज्जा सास स्वेद को सदन है। 
कुर-करतूत-भरो. छूत-भरो. खूँत-भरो 

मल-भरो मृत-भरों मानव को तन है॥१॥ 

स्पशान-भूपति 
कवित्त--- 

कहूँ धूम उठत वरति कतहूँ है चिता 

कहूँ होत रोर कहूँ अरथी घरी अहै। 
कहूँ द्वाड़ परो कहूँ जरो अध-जरो बॉस 

कहूँ गीध-भीर सास नोचत अरी अहे। 


ख्सकलस ३४८ 
सौंहें मुँह कैसे करे है कहंक-मय गाथ। 
लहू बने लोचन छह. लहू भरे हैं हाथ ॥२॥ 
ताके चित की वासना तासु चाव कह देत। 
अगल बगल अवलोकि के बगल सूँघि जो लेत ॥१॥ 


मैलो सुख मल बमत है जब कवहेूँ समुद्दात । 
भेद बतावत भीतरी स्वेद-गध-मय-गाव ॥४॥ 
बोलि अनेसे-वैन जो बरबस बनत बलाय। 
तो मुँह मैं कीरे परे तुरत जीह सरि जाय ॥श॥ 


३५६ रस निरूपण 
शांत 


स्थायी भाव--शम अथच निर्वेद 
देवता-शांतिमूर्ति विष्णु 
वर्ण-झुंद-पुष्प-कांति समान शुक्ल 


आलंवन--संसार की असारता भौर अनित्यता का शान, परमात्मा के 
सत्य ख्रूप का अनुभव । 


उद्दीपन--सदूगुरु प्राप्ति, सत्सग, पवित्र श्राश्म, पवित्र त्तीथ, रमणीय 
एकांत वन, सच्छास्र अनुशीलन, श्रवण मनन अआादि। 

अनुभाव--रोमाच, पुलकावली, अश्रु-विसर्जन आदि । 

संचारीभाव--धृति, मति, हर, स्मरण, प्राणियों पर दया आदि । 


विशेष 
काम क्रोघादि शमन पूर्वक निर्वेद की परिपुष्ठता को शात कहते हैं, इसका 
आश्रय उत्तम पात्र है । 
असार संसार 
सनहरण 
कवित्त--- 
मिलि जैहेँ धघूरि मैं घरा-धर धरा-तल हूं 


फाल-कर सागर - सल्िल को उलीचिह्ठेै। 
बड़े बड़े लोक - पाल विपुल बिभव - बारे 


पल में विलहें ज्यों विल्ञाति वारि-वीचि है । 


रसकलस ३६० 


हरिओऔध बात कहा तुच्छ-तन-धारिन की 

कर्षों मेदिनी हूँ मीच-भे ते आँख मोचिहे । 
सरस-वसंत हे. बिरस सरसेहै नॉहि 

बरसि सुधा रस सुधा-कर न सींचिहे॥ १॥ 


ऐसी ही कसेगी हरिआरी हरे-रूखन में 

ऐसी हद्वी ललामता ललित लता लहि है। 
ऐसोई करंगो कूजि कूृजि कल्न गान खग 

सुमन सुरभि ले समीर मद बहिह | 
हरिओऔध'? एक दिन तू दी ऑखि मूँदि छह 

ऐसी दी रहेगी मोद-मयी जैसी महि है। 
ऐसी ही चमक चारु - चॉद्नी चुरहै चित 

ऐसोई हँसत मसद्‌ मंद चंद रहिहै।॥ २।॥ 


प्रान बिन ताको तजि भ्जति सदा की नारि 

तरसत हुती जाको किन्नरी बरन को। 
दाहत चिता पे राखि सुदर सरीर वाको 

जाकी पत्निका को पावा हुतो सुबरन को। 
“इरिओऔध' देखत मसान सॉद्िि ताको परो 

जाकी धाक कपत करेजो भू-धरन को। 
चौर द्ोत हुती जिने मसक निवारन को 

दिन खात देखे नोचि गीदरन को ३ ७ 


पूजित - सचीस-धनाधीस आओ फनीसहूँ के 

जगदीस इंसहू के सीस जो धरी रहै। 
कामिनी के कंठ कुच करन घचरन हूँ की 

जाते जेवरन हूँ की सुखमा खरी रहै। 


3३६१ रस निरूपण 


हरिओऔध' कल औ कल्लेस काल-कोतुक है. 

सदा नॉहिं एक द्वी सी काहू की घरी रहे । 
धूरि-भूरि-भरी गरी छिन्न-करी भूषै कर्वो 

वस्तु हूँ अनोखी मंजु-माला-सी परी रहे ॥ ४ ॥ 


आत्मग्लानि 


कवित्त--- 


चल फिर न सकहि परे हैं फेर मॉ्हि तऊ 

वार बार फेरे पाप-पथ ते फिरे नहीं। 
घरी घरी घर के घनेरे-दुख घेरे रहैं 

तब हूँ रुचिर-रुचि घेरे ते घिरे नहीं। 
हरिओऔौध! आयु-भोग-भाजन भरत जात 

चित-भीरुताते तक उभरि भिरे नहीं। 
गई आंखि तऊ आँखि होति ऑखि-वारन की 

गिरे दाँत तझ दॉत बिख के गिरे नहीं॥१॥ 


बड़े-बड़े - लोचन के लालची बनेई रहे 


विसर न पाई वात बेदी - बिकसी की है । 
छी छी छो छी कहें लोग तऊ है न छो छी सुधि 

सुछबि न भूल पाई छाती-उकसी की है। 
हरिओध! चूकि चूकि करहूँ न चूक चुकी 

कसक सकी न कढ़ि कंचुकी कसी की है। 
उकसि उकसि आज हूँन कस में है मन 


. अकस न छूटि पाई काम-अकसी की है॥ २ ॥ 


रसकलस ३६९ 


निर्वेद 
कवित्त- 
मेरी नारि भेरो पूत मेरो परिवार सारो 
मेरो गाँव मेरो गेह मेरों धन जन है। 
मेरो मीत मेरो तात मेरो छित मेरो नात 
मेरो मुख मेरो नेन मेरो यह तन है। 
“हरिओऔघध'! ऐसे नाना चावन को चेरो अहै 
मोह - भरे - भावन में रहत मगन है। 
छोरि छोरि द्वारे छोरे बंधन न छूटि पाये 
मोरि मोरि द्वारे मोरे मुरत न मन है॥ १॥ 
संवैया-- 
चाह नहीं सुर पादप की तर वाँके तरून के जो रहि जैय। 
प्यास पियुखहूँ. को न हििये 'हरिऔध? जो पूखन-जा लखि लेये। 
काम - दुघाहुँ सों काम कद्दा वह गो - धन जो 'अपनो धन केैये । 
त्यागिये राज तिहूँ पुर को अज - पूजित जो ब्रज की रज पैय ॥२॥ 
मुख जोहत जो नित मेरे रहे उनको अब बैन सुनातो नहीं। 
जिन सामुहँं दीठ न कौनी कबों उनको अब जोम जनातो नहीं। 
“हरिओऔध? कद्दा कहै ओऔरन की सगहूँ लगतो नगिचातो नहीं | 
अब तो जग - जीवन तेरे बिना जग आपनो फोऊ दिखातो नहीं ॥३॥ 
आरस छोरि लहों तुलसी - दल पारस पाइ पलों न उमाहों। 
गावत वे प्रभु के गुन - पावन पावत मोद पलास की छाँहों। 
या जग मैं जकरे सेंकरे :परों भाग छुटे 'दरिआ्ौध” सराहों। 
साँवरे राज ते काज कहद्दा एमें रावरे. पायन की रज चाहों ॥४॥ 
पाइ विभौ कचहूँ गरबात कबों द्वित पेट के आतुर धावै। 
मोद सों मत्त बने कबहेँ अति चिंतित हो कवहूँ अकुल्ावे। 


३६३ रस निरूपण 


भूले कर्वों 'हरिओऔघध' सनेह मैं सोक पगो कबह्ूँ विलखावे। 
या विध बावरो जीव बनो रहे कैसे कबों गुन्न राबरों गाव।शा 


का पदवी जन - सान बिभोौ मिले जो पत्त मैं तज्ि संग पराही । 
विद्या विवेकते काज कहा छल छोरिके तोको न जो पतियाहीं । 
तो 'हरिओऔध?! दया - निधि सॉवरे और कछू कबों चाहत नाहीं। 
काहू उपावन प्रीति वनी रहे भावत वा पद्‌ पावन साँही॥क#॥ 


विराग 


दोहा-- 
थोरे में अवसर परे ओरे लों गरि जात। 
गोरे - गोरे - गात पै कत कोझ गरबात॥ १॥ 
बाहु।हेरि बहकत वृथा बलि पर - सुख - ससि राहु । 
सहसन के देखे कटी सहस -बाहु की बाहु॥२॥ 
कोझ वल करि अबल पे कत बलकत इतरात। 
ज्लखे बलूते के सरिस बहु - वल - वान बिल्लात ॥ शे॥ 
सारी घरती में रही जासु घाक की धूम। 
धूमिल सक्यो ससान करि तासु चिता की धूम ॥ ४॥ 
जाके धोंसे की रदह्दी महि मैं भरो घुकार | 
घूघूधूधू जरि भयो सो छिति - तल की छार॥ ४॥ 
तीन हाथ महि में परो तिनको गात ल्खात। 
जे अवनी - तल - पति रहे अवबनी में न समात॥ ६॥ 
का अनगन जन बाजि गज का घन लाख करोर | 
अनुज्ञ लेत मुँह मोरि जब देखि काल - द॒ग - कोर ॥ ७॥ 





हमारी ग्रकाशित प्स्तके 
हिन्दी दासबोध 


जिस तरह उत्तर भारत में गौरवासी जी की रामायण का प्रचार 
राजा से लेकर रंक की कोपड़ी तक है, उसी तरह इस पुस्तक का 
प्रचार दक्षिण भारत में है। भगवान तिलक ने तो 'दासबोध” को 
संसार के सर्वश्रेष्ठ ग्रथों में माना है । मूल्य स्जिल्द पुस्तक का ३) 


भक्त ओर भगवान 


सूर, तुलसी, कबीर, सीरा, रसखान, बिहारी, भारतेन्दु, सत्य- 
नारायण तथा अष्टछाप के भक्त कवि-पुंगवों के भगवान के प्रति ज्ञोा 
अनुपम उद्गार हैं. उनका इस पुस्तक में बहुत ही सुन्दर संकलन किया 
गया दे । भक्तों के वास्ते तो यह अपूर्ब पुस्तक है । मूल्य १॥)) 


बिहारी की वाखिभूति 


बिहारी हिन्दी के बहुत लोक-प्रसिद्ध कवि हैं। उनको सतसई 
की पढ़ाई कई परीक्षाओं में होती है। पर बिहारी की विशेषताओं 
का सम्यक्‌ उद्घाटन करनेवाली हिंदी में कोई भी पुस्तक नहीं थी। 
इस पुस्तक से बिहारी-सम्बन्धी सभी बातों का पूर्ण ज्ञान प्राष् 
होगा। मूल्य १॥) 


( २ 9) 
हिन्दी ज्ञानेयखरी 


महाराद्र प्रान्त के प्रसिद्ध महात्मा श्री ज्ञानेश्वर जी ने भक्तों को 
भगवदगीता का वास्तविक मर्मे समझाने के लिए श्री शंकराचार्य के 
मतानुसार ज्ञानेश्वरी? नामक बहुत द्वी विद्वत्तापूणं और विशद्‌ टीका 
लिखी है । आज तक गीता पर जितनी टोकाएँ निकली दें उन्तमें यदद 
सवश्रष्ठ मानी जाती है । मूल्य सजिल्द का ४॥) 


भाषा-भूषण ( सटीक ) 


अलंकार का ज्ञान प्राप्त करानेवाली यह सबसे छोटी और 
सर्वोत्कष्ट पुस्तक है । दोह्दों में लक्षण और उदाहरण दोनों दिए गए हे 
इससे कंठस्थ कर अलंकार का ज्ञान प्राप्त करना सरल-सा है। मूल्य १) 


हिन्दी-नाव्य-साद्वित्य 


इस प्न्‍्थ के आरम्भ में प्रायः ४० प्रष्ठों में संस्कृत-नाटय-साहित्य 
की उत्पत्ति, विकास, नाटक तथा लक्षण-अन्धों का सक्षिप्त इतिहास, 
रूपक-सेद्‌, वस्तु, रस आदि पर एक पूरा प्रकरण दिया गया है। 
इसके अनन्तर भारतेन्दु बाबू रिश्वन्द्र के पूरे के नाटकों का इति- 
हास देकर भारतेन्दु जी की नाव्य-रचनाओं का विवरण आलोचना 
सहित क्रमश तीन प्रकरणों में दिया गया है। इसके बाद भारतेन्दु- 
काल के अन्य नाटककारों का विवरण एक प्रकरण में देकर वतमान- 
काल के प्रमुख नाटककार प्रसाद! जी की रचनाओं की $० प्रष्ठों में 
विवेचना की गईं है। पुस्तक में नाटकों के इतिद्दास-सम्बन्धी समग्र 
ज्ञातव्य बातें दी गई हैं| मूल्य २॥ 


( ३ ) 
कहानी-कला 


इस पुर्तक में कहानियों की रचना कैसे दोती है, इसका आकपक 
ढंग से, एक-एक बात का श्रेमचन्द जी तथा भ्रसाद! जी आदि प्रसिद्ध 
कहानी-लेखको की कहानियों मे से उद्धरण देकर वर्णन किया गया 
है । जो लोग कह्दानी लिखना सीखना चाहते हैं उनके लिये यह पुस्तक 
बहुत उपयोगी है । मूल्य १॥) 


वेदेही-वनवास 


यह हरिओऔध' जी की करुण-रस-प्रधान सर्वश्रेष्ठ रचना है। पुस्तक 
पढ़ते-पढ़ुते आप करुण-रस के सागर में इतने निमग्न हो जायेंगे कि 
आपकी आँखों से ऑसू गिरने लगेगे। लेखक ने एक-एक पंक्ति इसकी 
आऑपू पोंछ-पोंछ कर लिखी है । अंथारंभ में काव्य-संवंधी अनेक बातो 
का दिग्द्शन कराते हुए लेखक ने २५४ पेज की भूमिका भी लिखी है। 
सभी पतन्न-पत्रिकाओं ने इस पुस्तक की मुक्तकंठ से प्रशंसा की है। 
सचित्र व सजिल्द पुस्तक का मूल्य २।) 


मिलने का पता -- 
हिंदी-साहित्य कुटीर, बनारस 


श्रीलक््मीनारायण प्रेस, 


काशी । 


